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Traditny, v poradi nZ 29. tyideii novej
tvorby eskych skladatefov usporiadal
Zviiz teskych skladatelov a koncertnych
umelcov vo zvyfajnych marcovych ter-
minoch (14. aZ 24. 3.) v piatich prai-
skich koncertn§ch sieiiach. Ako zvytaj-
ne boli premiéry noviniek rozdelené do
dvoch orchestralnych a troch komor-
nych vederov, populdrna, dZezovid a dy-
chovd hudba dostala priestor na dal-
fich troch koncertoch a po prvykrat
bolo do programu TNT zaradené i mati-
né z novej tvorby pre deti. Sifasfon
tejto vrcholnej akcie ZCSKU bol — po-
dobne ako vlani — komorny konceri
z0 slovenskej tvorby.

Najvdgsia pozornost sa sistredila na
Sesticu koncertov s novinkami artifi-
cidlnej hudby, ktorgch zaznelo 28, z to-
ho 7 orchestrdlnych. Je zaujimavé, a
pre trend niekolkych poslednych rokov
charakteristické, Ze podnetnejSie tvorivé
finy sa dosiahli v oblasti komornej tvor-
by. Napriek tomu si viimnime najprv
premiérovych skladieb zo symfonickych
koncertov v Smetanovej sieni (19. a 23.
marca). Statny symfonicky orchester
Gottwaldov za dirigovania R. Halisku
uviedol na prvom z nich Baletni hudbu
z opery ,Hamlet na% soudasnik" od JiFi-
ho Véalka (1923), autora uZ 3trndstich
symf6nif a radu indtrumentdlnych kon-
certov. Prierez baletnou hudbou, v pod-
state varidcie na hlavné myslienky ba-
letu, zapdsobili skOr svojou instrumen-
tatnou apartnosfou ne# zovretostou sym-
fonického tvaru. Akoby tu chybal javis-
kov¢ pohyb, ktor§ by dodal dielu intené-
nit dimenziu. Po sedemnéstich rokoch sa
JindFich Feld (1925) vrétil k Z&nru sym-
fonie. Autor nspeinych koncertantngych
a komorngch diel venoval Symféniu &.2
vrofiu oslobodenia. Styri fasti prehlad-
nej koncepcie st napfsané skisenou ru-
kou, s Istotou, napriek tomu v3ak zostal
po posluchu dojem &irej vonkajSkovosti
a vnitornej nezaviznosti, ktory vyplynul
z invencie ststredujicej sa priméarne na
rytmus a timbre. Posluchéddsky vdagnym
vrcholom vedera bola vokdlna drdma
pre soprdn a baryton solo, organ, mie-
gany zbor a orchester na texty F. Pet-
rarcu a F. M. Piaveho ,La canzone
dell’Amore* od koSického roddka Juraja
Filasa (1955), pri ktorej predvedeni spo-
lutitinkovali S. Sounova-Brouskova (sop-
rén), 1. Kusnjer (baryton), ]. Hora (or-
gan) a Spevéacky zbor (s. rozhlasu v
Prahe so zbormajstrom M. Malym. Od
mladého autora bolo moZné otakédvat
urdité inovafné prvky v kantdtovom Zan-
ri, aviak zostalo pri osvedZenych postu-
poch a vyskid3anych rieSeniach. Napriek
miestami trocha fa¥kopddnu inStrumen-
taciu, znevyhodiiujaéu vokélnu vloZku,
ide o dielo, ktoré pdsobi zrelo a defi-
nitivne.

Este Sir§f priestor dostali mlad3f au-
tori na druhom orchestrdlnom vetere,
na ktorom vystipil Karlovarsky symfo-
nicky orchester s dirigentom R. Elis-
kom. Otmar Kv&ch [1950) nazval svoju
predohru pre symfonicky orchester
_Karneval svéta" a podla jeho slov sa tu
zaober§ otdzkou medziludskych vzta-
hov, ktoré ale neironizuje. Autor chce
dat najavo, %e k vybudovaniu tychto
vztahov je treba istého dtsilia. ,Karne-
val svita® je skOr strutny hudobny ob-
raz, ktory moZno chépat podla nazna-
feného programu, neZ predohra v pra-
vom slova zmysle, hoci ouverturové in-
tondcie st tu pritomné. Koncert pre
violonelo a orchester od najmladSieho
autora tohtorotného TNT, Jifiho Gem-
rota (1957), absolventa praZskej AMU
u J. Pauera, zanechal rovnako roz-
porny dojem. Jednotastovy dtvar s dvo-
ma dielmi by si bol Ziadal s6listu s vig-
¥m vyrazovym registrom, neZ akym dis-
ponuje mlada violonéelistka M. Hixova,
ktord sa najlepSie vyrovnala s lyricky-
mi partiami diela. Gemrot i pri &iastko-
vgch neviednych nédpadoch zostava v
zajati vzorov, ktorymi sd klasikovia hud-
by n4sho storofia, menovite Sostakovif.
Zd4 sa, Ze pre mlad8iu skladatelski ge-
nerdciu zostdva problémom daf svojmu
rukopisu osobnostné g&rty. Alebo je to

stavanie na istote, ktoré sa prejavuje
akoby malou tvorivou odvahou? Brnen-
sky autor Peter Fiala (1943) sa pred-
stavil Symioniou & 3 pre velky orches-
ter a baryt6nové s6lo na text F. Hrubi-
na. Nazval ju ,Poselstvi"; baryténové s6-
lo s viziou mierovej budicnosti spieval
vo findlnej tretej casti P. Kamas. Die-
lu chybal pravy symfonicky fah, ktory
by vyplynul z rozvoja dostatoéne silnych
a tvarnych hudobnych mySlienok. Z toh-
to vetera najviac zaujal zvlastny, tro-
cha smutny, in3trumentdciou do temna
zafarbeny hudobny svet Symfonickych
tancov pre velky orchester od Vérosla-
va Neumanmna (1931). Styrl cdasti gra-
duji vo findle so Siroko exponovanym
orchestrdlnym klavirom (hral vynikaja-
co F. Maxian), vyraz je nendpadny, skor
intimny, invencia sa vzdialene opiera
o folklérne vychodiska.

Sériu komornych veterov otvoril kon-
cert v Dvofdkovej sieni (18. 3.). Za di-
rigovania M. Klemensa tu predviedol
stibor Musici di Praga najm# vyrazovo,
ale i ¢o do faktury dosf prefaZend Slav-
nostnii symfoniettu ostravského autora
Jaromira Podefva (1927). Dielo pisané
pre komorny sladikovy orchester bolo
venované 30. vyrotiu vzniku ostravského
konzervatbria a jej mladému telesu.
Znaky prileZitostne] a azda i tak trocha
oddychovej tvorby mala i druhg sklad-
ba v podani Musici di Praga — Maly
koncert pre flautu a slaciky od jany
Obrovskej (1930), v ktorom sa soOlista
L. Mikule — hoci part flauty nie je
zvlasf nédroény — prili8 nepresadil.
PraZsky filharmonicky zbor so zbormaj-
strom L. Matlom na tom istom koncer-
te predviedol, Zial, zatial len prva Zast
trojdielngch ,Zp&vli nad&je” pre mie-
Zany zbor a solovy sopran od Ladislava
Kubfka (1946), nazvand ,Chléb" a zhu-
dobifiujicu verfe V. Honsa. UkéZka 2z
Kubfkovho cyklu naznatila, Ze tu autor
povedal v aoblasti angaZovaného zboro-
vého spevu véZne slovo. Imaginativny
text fe tu podkladom pdsobivej a mies-
tami silne naliehavej a G&innej gradé-
cie vybudovanej z premien nédlad, kto-
rgch mnoZina tvorf v§znamovo uceleny
komplex. Rovnako novinka JiFiho Temla
(1946) — 3Zest men3ich organovych skla-
dieb s nazvom ,Alchymisté® — zane-
chala velmi priazniv§ dojem. Teml je uZ
osveddeny autor organovych skladieb.
Tentokrat v zmienenych 3iestich variag-
nych gastiach dospel k nev3ednym no-
vym rieSeniam v detailoch, ktoré doké-
zal organista |. Hora vyuZit bohate di-
ferencovanou kvalitou registrov a fa-
rieb.

Dva zostdvajice komorné vefery sa
konali v Mestskej kniZnici (20. a 22.3:).
Tvorba predfasne zosnulého Michala
Zenkla (1955—1983) bola tu pripomenu-
t4 prvgym uvedenim jeho komornej kan-
taty ,Zivote, diky“ pre barytén, husle
a Kklavir na slova V. Zavadu (naStudo-
vali I Kusnjer, ]. Krejti a ]. Pokor-
ny). Stvordielna kantdta je nepatetic-
kym vyznanim lésky k Zivotu, pritom
sympatickou grtou diela je to, Ze tu nie
je jednostranne preferovang vokélna
zloZka. Prikladom inteligentnej transfor-
méacie folklornej predlohy sa stali rap-
sodické varidcie ,Tri sestry” pre fagot
a klavir (hrali L. Vanék a P. Adamec)
od Arnoita Kodtdla (1921). Sylvia Bo-
dorova [(1954) prihldsila na TNT Medi-
tdciu pre Due Boemi di Praga a dy-
chové kvinteto nazvand ,Kovadliny“ (J.
Horédk, E. Kovarnovd a PraZské dycho-
vé kvinteto) a vzbudila zasliZenid po-
zornosf. Napriek programovému nézvu
ide autorke o vieobecne platni dvahu
o istotdch pevnosti a stédlosti, ktoré hla-
d4. kaZ?dy z nds. Partitira je farebne
sviea a prekvapujico imaginativna.
Azda len na okraj: pofujeme od nédej-
nej autorky tieZ dramatickejsf prejav?
Na hudobnd re& svojich erbenovskych
kant4dt nadviizuje brnensky Pavel Blatn;
(1931) v saxof6novom kvartete ,Kruh®,
v zhode s ndzvom sa vzdalujacim a opit
pribliZujicim zékladnej néladove] rovi-
ne. Sdhra 3tyroch saxofénov mbZe byt
atraktfvna (hralo PraZské saxof6nové
kvarteto ]. Starka), nejeden posluchag
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Travnitkovo kvarteto prednieslo na koncerte z komornej tvorby slovensk§ch

skladatelov Slaikové kvarteto 1. Hra#ovského.

si v3ak po vypo&ut{ diela klddol otaz-
ku — a prdvom —, prefo autorova vol-
ba v pripade daného hudobného mate-
ridlu padla prédve na saxofénovi zosta-
vu. Zéaver velera patril Slafikovému
kvartetu & 6 Jiftho Kalacha (1934), die-
lu dctyhodne technicky vypracovanému,
vyvdZenému v zmysle klasiky hudby
ndsho veku, jednako len vlastne iba roz-
mnoZujicemu zoznam autorovych die!
0 dalSiu s profesionédlnou istotou napii
sant skladbu. -

Zbytotne rozsiahly vgber z ..l(la&-‘
skgch pisni a balad“ zo zbierky J. 8.
Kubina pre bas a klavir od Lubod#a Slu-
ku (1928) otvoril posledny novinkovy
komorny vefer. K. Petr za sprievodu J.
Pokorného napriek snahe o vyrazovy
ponor nemohol poniknuf viac, neZ po-
skytla partitdra, totiZ tradiéné zhudob-
nenie folklorneho textu, podloZené po
Stylove] strdnke bezstarostnym klavjr-
nym sprievodom. Hudba pre kvarteto
{hralo Ceské in3trumentdlne kvarteto
v zloZeni klavir, husle, viola a flauta)
od OldFicha Semerdka (1932) nie je ni&
viac neZ &istou, hoci vtipnou in3tru-
mentélnou Stddiou. Ako okrajovy tvorivy
potin zostane asl Concertino pre fagot
a dychové néstroje od Viktora Kalabisa
(1923). Vykon soOlistu ]. Forméacka pri-
1i§ neinSpiroval, otdzkou zostala | mie-
ra autorovej zévislosti na prili§ silnom
vzore, ktorym nebol nikto men3f neZ
Igor Stravinskij. Zden#k Luka# (1928),
ktorého premiéry byvajd ofakdvané s
napltim, zostal akoby na pol ceste. Je-
ho skladba ,2+42 — sonare“ pre Styri
néstroje zostala len pokusom o pred-
stavenie dvoch in3trumentalistov v par-
titire pre Styri néstroje, ktoré hraéi
striedaji. Pre chorobu vedla M. KokoZku
(marimba a wvibraf6n) d&inkovali dvaja
wnéhradnici“, podeliaci sa o party bas-
klarinetu a altsaxof6nu, takZe efekt
.kvarteta hraného dvoma hr&®mi" sa u
tohto zbytofpe mnohovravného a kvé-
zi improvizovaného diela mnedostavil
StépAn Lucky (1919) napfsal Dychovy
kvintet & 2 so znatnou skdsenostdu ‘a’
aj interpretdcia Ceského dychového kvin-
teta bola bez problémov. Palmu vifaz-
stva nielen tohto velera, ale celej ko-
mornej Sasti TNT moZno priznat Ivanovi
Kurzovi (1947) za duo pre dvoje huslf,
nazvané ,Dvé j&“. Novinka sa do istej
miery vymyka vZitej predstave o sklad-
be pre dva néastroje. Tie sa totiZ po-
diefajG na hudobnom toku svojrdzne ako
subjektfivny a objektivny ,odraz“ Iud-
ského vedomia, ako stdle platny spor
vnitorného a vonkajSieho. Prekvapuji-
ci, ale predsa logicky priebeh wytstido
ofistného zéveru. Hrali |. Tomé3%ek a N.

Novotné.

Snimka: Z. Chrapek

Bodkou za ,vAZnou"“ gasfou T¢Zdiia no-
vej tvorby bolo matiné z novej tvorby
pre deti v Majakovského sdle (24. 3.).
Na Gvod mladucky klavirista D. Zelinka
suverénne predniesol zbytofne Siroky
vfber z cyklu drobngych skladieb ,La-
diiv rok" od Milo¥a Vacka (1928). Vée-
lav Felix (1928) nazval svoju kaséciu,
op. 62 ,Méme doma miminko“ a veno-
val ju svoje] prvej vnutke. Interpretécie
tejto formélne prehladnej skladby pre
klavir, flautu a husle sa ujal sibor Mu-
sica lyrica. Kilhnov detsk§ zbor na &ele
s ]. Chvdlom predviedol tri nové cykly
detskych zborov od Véclava Lidla
(1922), Véclava Kueru (1929) a Milana
Béchorka (1939), z ktorych Kuderov
cyklus ,Maluje malff“ sa javil ako naj-
néronejdf, ale na druhej strane prinie-
sol vielifo podnetného jednak z tech-
nického, jednak z obsahového hladiska.

Komorn§ veder zostaveny zo skladieb
stfasnych slovenskych autorov, bol do
programu TNT zaradeny uZ po druhy-
krdt ako vitandg vymennsd informativna
aktivita oboch nérodnfch skladatel-
skych zviizov. Koncert v Mestskej kniZ-
nici (21. 3.) otvorili klavirne Dithyram-
by od H. Domanského, prijaté obecen-
stvom velmi priaznivo, najm# pre str-
hujaci vfkon klaviristu P. Toperczera.
Vynorila sa v3ak otdzka, & tato ,apo-
kryfickd“ tvorba, v poslednej dobe stéle
narastajica o nové a nové ,pocty”, je
skutotne prinosom. Stolovd hudba P. C6-
na bola dielom najmladiieho predstave-
ného slovenského autora. Predviedol ju
stbor Quatro soli da camera a zanecha-
la sympaticky, aj ked dost nezédvizny
dojem. Sla&ikové kvarteto I. Hru¥ovské-
ho spoznala Praha uZ na vlafiajSom TgZ-
dni slovenskej tvorby v podani t§ch
istgch interpretov — glenov Trévni&kov-
ho kvarteta — ako dielo my3lienko-
vych hlbok a intfmneho zéZitku, ktoré
bez ddvernej znalosti InSpiratného zdro-
ja zanechdva dojem tvarovej extenzity.
Z diela L. Burlasa zaznela v podani Bra-
tislavského dychového kvinteta Poetic-
ka hudba a z tvorby Z. Mikulu Cigén-
ske piesne pre bas a klavir v naStudo-
van! ]. Spatka a klaviristky D. Lacko-
ve]. Zd4 sa v3ak, Ze obe posledne me-
nované diela neboli vybraté naj3tast-
nejsie, pretoZe oboch autorov pozndme
v Prahe na zdklade vyraznejsich a osob-
nostne vyhranenej3ich kompozicif. Vedla
skladieb Domanského a HruSovského sa
najvrelejiieho prijatia dostalo Huslovym
duetdm I Zeljenkm, na ktorfch bolo
moZné ocenif kompozitna vynaliezavost
a vtipné riefenie okrem sympatického
vgkonu V. Simfiska a A. Plaskurovej.

PAVEL SKALA



staccato

@ VYZNAMENANI OPERNI SPEVACIL
FRANTISEK BALON, sélista opery Stat-
neho divadla v Kosiciach, ziskal za
stvArnenie titulnej postavy v Cikkero-
vej opere Mister Scrooge Cenu za diva-
delnd tvorbu, ktord wmdeluje Zviz slo-
venskfch dramatickfch umelcov a Slo-
vensky literdrny fond za najlepiie ume-
lecké vykony v divadle, filme, rozhla-
se a v televizii pri oslavdch Medzindrod-
ného diia divadla. Mimoriadnu prémiu,
ktorou sa oceiiuje tvorba mladych oper-
nych umelcov, udelili Predsednictvo
ZSDU a SLF JANOVI GALLOVI, sélistovi
aopery SND za vytvorenie postavy Jo-
chanana v BeneSovej opere Hostina.

@ ZBORMAJSTER MEDZINARODNEHO
VYZNAMU. Nebolo v nagej histérii mno-
ho zbormajstrov, ktori by dosiahli na
svetovom hudobnom fére tak§ch dspe-
chov, ako prive tohtoroén§ jubilant, 75-
roény nérodny umelee prof. Josef Vesel-
ka (7. 3. 1910 v Novom Mgéste na Mo-
rave). Meno tohto nmelca je fizko spiité
s ginnosfou PraZského filharmonického
zboru, ktorému mimoriadne solidne z&-
klady poloZil zbormajster Jan Kiihn, Ked
Veselka v roku 1959 prevzal po Kiihno-
vej smrti vedenie telesa (na jeho zele
stdl do rokun 1981), mohol nielen nadvia-
zat na svojho predchodeun, ale zarovei
nekompromisne uplatiioval vysoké pro-
fesiondlne poZiadavky vo sfére technic-
kej i vyrazovej. Ddkladnou pripravou
mu k tomu bolo predchédzajace vede-
nie brnenského muZského spevackeho
zhoru Moravan. Do Prahy ho povolal
prof, Jifi Pauer, s ktorym nadviazal
fzku umelecka spoluprécu. Veselka po-
vafoval za zadklad rastu zborovej inter-
pretdcie #tadium skladieb a cappella,
#to — podla jeho nézoru — je jeding
sprivna cesta pri vychove spevikov. Na
tomto zdklade potom rozvijal interpreta-
cin oratérii a kantdt, ktorou si ziskal
neobyajné uznanie najméd v cudzine.

Takmer 70 turné PraZského filharmo-
nického zhoru po sedemnastich kraji-
nich sveta nie je zanedbateIns poloi-
ka. Ak si navy$e uvedomime, ¥e v mno-
hych kultirnych centrdch Veselkov Prai-
sk¢ filharmonick§ zbor fitinkoval i nie-
kolkokréit za sebon — napriklad v ta-
lianskej Peruggii Gfinkoval 18-krat —;
potom i to je nézorné svedectvo zbor-
majstrovej cielavedomej umelecko-peda-
gogickej ¢Cinnosti. NemoZno nepripodi-
taf i mnoZstvo medzindrodn§ch cien,
nemoZno nepripomentt spoluiinkovanie
telesa pri opernych predstaveniach do-
ma i v cudzine (napriklad Lohengrin
v milanskej Scale, Majstri spevéci no-
rimberski v bendtskom divadle La Feni-
ca a inde). Z plejidy oceneni pripomeii-
me aspoii slovd uznania, ktoré na adre-
su zhoru a Veselkovej majstrovskej pré-
ci vyslovili popredni svetovi dirigenti —
C. Abbado, S. Baudo, K. Bihm, L. Maazel,
L. von Matatit, G. RoZdestvenskij, W. Sa-
walisch a mnohi dalsi.

Veselkovo umenie vidy znieslo najvys-
#ie kritéria hodnotenia, vidy bolo ozdo-
bou domécich i zahranifn§ch hudobnych
podujati. Preto i jeho pedagogicks Ein-
nost znamenala vskutku tvoriv§ vklad
do nasho satasného zbormajstrovského
umenia, (-TH-)

@ RYTMUS A MELODIA V HUDBE.
V Okresnej kniZnici v Nov§ch Z&m-
koch pripravilo Hudobné informatné
stredisko Slovenského hudobného fom-
du v spolupréci s hudobnfm oddelenim
tejto kniZnice zaujimavé podujatie. Jeho
obsah tvorilo predstavenie hudobného
skladatela Hanuia Domanského a kla-
viristu Maridna LapSanského a tematic-
k§ rdmec zasa rozprdvanie o principe
melédie a rytmu v hudbe vo vieobec-
nosti a jeho hudobné demon#trovanie.
Koncepciu tohto programu vypracoval
hudobny skladatel Juraj Hatrik, ktor§
ho aj uvddzal a viedol besedu s publi-
kom, ktoré tvorili Ziaci gymnézii a ich
utitelia, ako aj poCetng skupina #tm-
dentov a pedag6gov z Pedagogicke] fa-
kulty v Nitre. Maridn LapSansky prispie-
val k téme ukdikami zo svetovej tvor-
by, Hanui Domansky osvetfoval svoj
skladatelsk§ pristup, pritom zazmell via-
ceré ukéZky z jeho tvorby. Podujatie
diia 22, marca sa uskutofnilo v rémeci
VII. knihovnickeho t§¥diia a k Medzi-
nérodnému roku mlédeZe, Jeho starostli-
vA priprava i Gspeiné vyznenie nanovo
potvrdili ambicie pracovnikov novozé-
mockej kni¥nice vytvdrat optimélne
podmienky pre stretnutia s hudbou.

(-zm-)

@® SLAVNOSTNY KONCERT UCITELOV
na potest 40. vfro&ia oslobodenia na#ej
vlasti Sovietskou armédou usporiadala
Cudové skola umenia v Bratislave (Ex-
nfirova ul. 18) diia 11. aprila 1985 v
ODPaMKG v Bratislave. Na koncerte za-
zneli v podani ugitefov Zkoly a sd&boru
.Akorde6n" diela ]. Haydna, ]. S. Ba-
cha, §t. Németha-Samorinskeho, A. Pon-
chielliho, M. Ponceho, R. Langera, A.
Dvoifka, L. Janétka, ]. N. Hummela a
L. v. Beethovena,

Jubilejna sutaz

Ked v roku 1976 bola usporiadang prvd sttaZz Ziakov slo-
venskych konzervatoérif, vari nikto netusil, Ze po rokoch bude
tato sufaZ aZ takou vyznamnou sifaZou ginnost{ slovenskych
konzervat6rif. Rokmi tdto sifaZ len ziskala, pedagbgovia 1 Zia-
¢l ju registruji ako samozrejmd a velmi potrebnd. Nikdy
predtym sa tak gasto nekontaktovalli pedagégovia nasich troch
5k0l. Teraz aspoii raz za dva, &l tri roky sa stretdvajd, vidia
vzdjomne svoje vysledky, ktoré, pochopitelne, silne motivuja
ich dal3iu prdcu, porovnévajic vlastné vysledky s celkovou
tiroviiou svoje] sdtaZnej discipliny. SatfaZiaci Ziaci zase maja
moZnost ukédzaf svoje umelecké vysledky svojim kolegom z
druhych 3k6l, porovnévajic si vzédjomne svoju troveii a obo-
znamujic sa s celkovfm prostredfm na inej 3kole, neZ vlast-
nej. Oproti predodlym rofnikom sa vH&3inou sdfain§ reper-
todr uZ ustélil, do daldich ronfikov sa robia iba drobné
korektdry, predovietkym zmenami povinngch skladieb. V nie-
kolkgch safaZnfch odboroch sa programy uZ ani nemenia,
to je znakom toho, Ze sa uZ na3iel optimélny repertoar, kto-
rého zvladnutie ddva naj3ir3f obraz o kvalite sdfaZiacich Zia-
kov. Viacrotng dobrg skisenost s porotcami z &eskych 3kol
prejavuje sa | v tom, ¥e aj kritérig na hodnotenie sifaZngych
vykonov zo strany porotcov sa ujednocuji, nebyvaja zried-
kavé ani dplne zhodné bodovania, alebo bodovania s mini-
méalnym rozdielom bodov§ch hodndt. Ustalila sa i kategori-
zdcia podla odborov, ked predtym boli &asté zmeny so zara-
denim 3. a 4. ro¢nfka. To v3etko prispieva ku kludnej atmo-
sfére a dobrej pohode siitaZiacich, a ked k tomu prirdtame
i velmi dobrd organizand droveii na v3etkfch stifaZiach
(zfskani niekolkoroZnou praxou g&lenov organiza&ného v§bo-
ru i vedeni jednotlivfch 3kol), &rt4 sa ndm dobrg prognbza
i pre daldie roky. Za jedin§, zato v3ak dost védZny nedosta-
tok moZno kvalifikovat nedostatoiné organiza&né zvladdnutie
zéveru shfaZe, sldvnostné vyhldsenia vysledkov a koncertu
vitazov, pretoZe s vynimkou Ko3ic koncertné sély pri tychto
podujatiach zivali prézdnotou... A tak namiesto vyvrchole-
nia, doZili sme sa pravého opaku. Je to vdZna Skoda tym viac,
Ze v3etky ostatné gasti sdfaZe mali vybornd organizadciu a
tento nedostatok zbyto&ne zniZuje droveii tychto sdtaZi. UZ
tradi®ne m4 organiza&ny vybor dobry kontakt so Slovenskym
hudobnym fondom, ktor§ aj tento rok dotoval sifaZ vecnymi
cenami pre najlep3ich interpretov skladieb slovensk¢ch au-
torov. Cestou SHF ziskal organiza&ny vybor povinné sklad-
by pre akordebnovd sdfa¥ &im sa opHt roz3fril repertoér
o pbvodné slovenské diela pre tento néstroj.

StfaZ v hre na plechovfch dychovfch néstrojoch prebehla
na bratislavskom konzervat6riu v diloch 31. januéra — 2. feb-
rudra 1985. Predsedom sidfaZnej poroty bol Alois CoZek, &len
orchestra ND v Prahe a profesor AMU v Prahe. Porote sa
predstavilo 26 sttaZiacich Ziakov, z nich bolo 11 trdbkérov,
6 hornistov a 9 pozaunistov. Oproti poslednej sdtaZi pred
dvoma rokmi v Ziline bola kon3tatovang podstatne vy33ia
droves sitaZiacich v lesnom rohu. I ked vy33ia kategoéria
nebola obsadeng ani jednym sidfaZiacim Ziakom, zato v niZ-
%ej kateg6rii sa ziSla silng konkurencia S3iestich hornistov,
z nich najlep¥m sa ukézal v oboch koldch Bramislav Hoz
z Bratislavy, ktor§ vyhral tato sdfaX s velkym néskokom.
Velmi néddejné vykony podali v3ak i nositelia dalSich cien,
ktori st predzvestou zlepSujicej sa tGrovne nasich hornistov.
V hre na tribke dominovali dvaja vyborni trdbkéri, a to v
ni%sej kategb6rii Bratislav@an Juraj Barto¥ a vo vy33ej kateg0-
ril Milan Bak3a zo Ziliny. V oboch kategbridch v3ak stfaZili
i dal¥, velmi dobrf hré&&i, ktor{ potvrdili v¢borni drovei
v tomto néstroji spred dvoch rokov. Podobne to moZno kon-
Statovat 1 o drovni pozaunistov. Zvladt v niZ3ej kategOrii,
kde sdfaZilo Zest pozaunistov, bola silng oHatenica“, z kto-
rej makoniec vysiel vitazne Jozef Mi¢ko z Ko3ic, vdaka naj-
vyrovnanejdiemu vykonu v oboch kolach sifaZe. Vo vy33ej
kateg6rii sdfaZili iba traja Ziaci a tdto kategbriu suverénne
vyhral Frantidek Kova& z Bratislavy, ked ziskal vObec najvy3-
%ie hodnotenie na tejto sifaZi. Dosiahnuté vysledky:

na tribke:

1. cena — Juraj Barto§, Bratislava

2. cena — Jaromir Chovanec, Zilina

3. cena — Jozef Jakubo, Ko3ice

Cestné uznanie — Jaroslav Butkay, Ko3ice

II. kategéria:

1. cena — Milan Bak3a, Zilina

2. cena — Igor Vasil, Kosice

3. cena — Michal Strba, Zilina

Cenu SHF za v§bornid interpretéciu skladby A. Albrechta —
Variécie pre trdbku a klavir zfskal Igor Vasil z Ko3ic.

Hra na lesnom rohu:
1. kategobria:
1. cena — Branislav Ho6z, Bratislava
2. cena — Vladimir Dzadik, Ko3ice
3. cena — Vasil Darjanin, Ko3ice a
Rudolf Linmer, Bratislava
Cestné uznanie — Peter ObZera, Zilina

I1. kategéria — nebola obsadenéd
Hra na pozaune:
I. kategéria:
1. cena — Jozef MiZko, Kosice
2. cena — Michal Motyl, Ko3ice a
Lubomir pDatelinka, Bratislava

3. cena — Slavomir Orszdg, Zilina
II. kategéria:

1. cena — Frantiek Kova&, Bratislava

2. cena — neudelend

3, cena — Kamil Vavrinec, Zilina

Za najlepdich klavirnych sprevddzafov na dychovej sita¥i
boli porotou urené profesorky Marta Singerovd zo Ziliny
a Zuzana Ambro3ovd z Ko3ic.

V rovnakom termine sa konala i skfa¥ v hre na akordefme
a akordednov§ch duf na Konzervatériu v Ziline. Sataf v3ak
bola skréteng o jeden defi, pretofe bratislavské konzervatl-
rium obsadilo sifaZ iba jednym duom (termfnovs kolizia
s prijimacimi skG3kami na VSMU). Predsedom poroty bol hu-
dobny skladatel Juraj Hatrik. SidfaZilo 7 Zlakov v sblo-
vej hre [z toho 3tyria v niZSej a traja vo vy35ej kategoril)
a 3tyrl akordebnové dué. V tomto néstroji uZ niekolko rokov
s priamo pre sdfaZ komponované pdvodné skladby, a to ako
povinné skladby pre obe kategbrie. Pre tfito sdfaZ to bola
skladba Reminiscencie pre akorde6én od S. Hochela pre niZ3iu
kategbriu a Koncertng skladba pre akordeém od M. Kofinka
pre vy3Siu kateg6riu. I pri menZom po&te sifaZiacich Zlakov
sa udrZala uZ tradidne vysokg drovep slovenskej akordebno-
vej Skoly, tentokrdt reprezentovanej predovietkym vifazmi
Robertom Jurfom zo Ziliny a Petrom Celecom z Ko3ic. Do-
slahnuté vysledky:

Hra na akordetne:
I. kategéria:

1. cena — Rébert Junto, Zilina

2. cena — Martin Vacul&iak, Zilina

3. cena — neudelené
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II. kategéria:

1. cena — Peter Celec, Kosice

2. cena — Jarmila Luptovskd, Zilina

3. cena — neudelenéd
Akorde6nové dua:

1. cena — Fotkovs — Huddk, Kosice

2. cena — KOnigsmarkovd — Némethova, Bratislava

3. cena — neudelend

Cestné uznanie: Kotrla — Jurfo,
Markuldkovg — Sporinské, Kodice

Cena SHF bola prisideng Petrovi Celecovi z Ko3fc za naj-
lepdie predvedenie povinnej skladby M. Kofinka — Reminis-
cencie pre akorde6n.

O tyZdesi neskorsie, v diijoch B.—9. februdra 1985, sa ko-
nala sdfaZ v hre na gitare a harfe v Bratislave. SifaZ sa
uskutoZnila bez nfasti Kodic, ale i tak sataZilo 13 Ziakov,
z toho 8 gitaristov a 5 harfistov. SitaZe prebehli oddelene,
pritom predsedom poroty harfovej sitaZe bol Miloslav Vild-
ner, &len orchestra SF v Bratislave. Gitarovej stfaZi pred-
sedal Stépan Rak, profesor Konzervatéria a AMU v Prahe,
ktor¢ vo svojom hodnoteni poukézal predovietkym na pozi-
tivny vyvoj, ktorym sa slovensksg gitarovg 3kola ubera, pre-
dovietkym zAsluhou vyraznych pedagogickych osobnosti. U si-
faZe harfistov treba predov3etkym upozornif na td skutod-
nost, Ze je velmi mélo moZnosti pre sOlistické uplatnenie
tohto néstroja, a tak pre vdd&sinu siafaZiacich je tdto moZ-
nost @asto jeding v ich sélistickej kariére. Podla hodno-
tenia predsedu poroty, ani v jednej kateg6rii sa tohto roku
neobjavil vyraznejsi talent. Dosiahnuté vysledky:

Hra na gitare:
I. kategéria:

1. cena — Boris BertOk, Bratislava

2. cena — Jozef Haluza, Zilina

3. cena — Renédta Burianov4, Zilina

Zilina a

Cestné uznanie — Jana Krivdovd, Bratislava
II. kategdria:
1. cena — Ivan Wagner, Bratislava

2. cena — Peter Celeda, Bratislava

3. cena — Iveta Rychlikov4, Zilina

Cestné uznanie — Michaela Bu3ov4, Bratislava
Hra na harfe:

I. kategéria:

1. cena — Katarina Vavrekova, Zilina

2. cena — Lubica Gurinovd, Bratislava
Il. kategoria:

1. cena — Regina U3kovitSova, Bratislava

2. cena — Peter Vaiiousek, Zilina

3. cena — Emilia Psotové, Zilina

Cena SHF bola prisidensg K. Vavrekovej za interpretaciu
skladby M. Novdka — Romantické miniatiry pre harfu.

Vy¢raznejsie talenty sa v3ak objavili na sfa%i v hre na violn
a kontrabase, ktorg sa uskutofnila na pbde Zilinského kon-
zervatéria v diioch 15.—16. februdra 1985. SifaZilo 8 violis-
tov a 6 kontrabasistov, ktori sa predstavili porote, ktorej
predsedal profesor Hubert Sima&ek, veddci PraZskych ko-
mornych solistov. Porota vysoko vyzdvihla predovietkym vi-
fazov stariej kategérie v oboch stfaZnfch disciplinach, a to
violistu Milana Radi¢a a kontrabasistu Dalibora Tkadltika,
oboch z Bratislavy. Velmi nadejnymi typmi si v3ak i vitazl
niZ%ej kategbrie, a to Peter Vrbin¢ik zo Ziliny a Pavel Rozum
z Ko3ic. Celkov4 troveii — ako to hodnotil predseda poroty —
bola vy3%ia ako v minulosti, fo je opHf radostné konStato-
vanie. Dosiahnuté vysledky:

Hra na viole:
I. kategbria:

1. cena — Peter Vrbin&ik, Zilina

2. cena — neudelend

3. cena — Emiflia Géallovd, Ko3ice

Cestné uznanie — Igor Orgovén, Ko3ice
I1. kategéria:

1. cena — Milan Radig, Bratislava

2. cena — Eugen Lakato3, Bratislava

3. cena — Adriana Sotnfkové, Zilina a

Peter Parnidan, Zilina
Hra na kontrabase:
I. kategoria:

1. cena — Pavol Rozum, Kodice

2. cena — Rudolf Cerny, Bratislava

3. cena — neudelend
' Cestné uznanie — RG6bert Pusztai, Zilina
II. kategoria:

1. cena — Dalibor- Tkadl&{k, Bratislava

2. cena — lgor Sé&epének, Bratislava

3. cena — Boris Korec, Zilina a

Milan Stanov&ik, Kodice

Na cenu SHF boli navrhnut!f sditaZiaci Ziaci Peter Vrbinéfk
zo Ziliny za interpretdciu skladby P. Kr3ku — Largo a Alleg-
ro pre violu, Pavol Rozum z Ko3ic zo skladbu T. Frelu —
Mala fantdzia pre kontrabas a klavir a Milan Radig z Bra-
tislavy za skladbu D. Martinteka — Hudba pre violu a klavir.

Za najlep3ich klavirnych sprevddzatov boli porotou uréenf
prof. Blanka Plhalovg z Bratislavy, prof. Stefan Hajna z Ko-
%c a prof. Cudmila Krikovs zo Ziliny.

Poslednou a &o do po&tu safaZiacich Ziakov najrozsiah
lejSou sdfaZou bola séfa¥ v komornej hre, ktor4 sa usku-
to¢nila v KoZiciach v diioch 21.—23. februéra 1985. Pre toh-
toro#nd stfaZ boli urené tieto telesa: klavirne trio, sla&ikové
kvarteto a dychové kvinteto. VZetky Skoly mali sutaZ oboslat
po jednom telese, &o bolo aj dodrZané, iba Bratislava ne-
vyslala na sdfaZ klavirne trio. Tychto osem telies sa pred-
stavilo porote, ktorej predsedal zasliZily umelec prof. Milan
Ettl1ik, prorektor AMU. Uroveii sdfaZe bola velmi vysoka,
prifom v§kony dvoch telies — bratislavského kvarteta a ko-
Zckého kvinteta mali punc vysoke] profesionality, nezvyklej
pre Ziacke telesd, ktoré sa spravidla formuja iba pred sifta-
¥ou a po kratkom gase op#f zanikaji. Dosiahnuté vysledky:
Klavirne trid:

1. cena — KoSice [Jana Filipkov4, Koloman Varady, Mi-

roslav Ol3ansky)

2. cena — Zilina [Helena K3ifisnov4, Beata Gregudové, Ka

tarfna Salaiovd) e
Slatikové kvarteta:

1. cena — Bratislava (Peter Spi3sky, Ingrid Skenderova, Mi-

lan Radi&, Juraj Kovag)

2. cena — Zilina (Tibor Skrefio, Arpad Patkol6, Ivo Nébé

lek, Roman Harvan)] a
Kog&ice (Méria Filovd, Lubomir Burgr, Peter Ru$
&in, Tibor Balaijty)
Dychové kvintetd:
1. cena — Ko#ice (Katarina GreSové, Ladislav Roth, Daniel
Hrinda, Vladimfr Dzadfk, DuSan Mihely)

« 2 cena — Zilina (Vladimfr Sykora, Igor Fabera, Vladimir

Nechala, Jpraj Vitek, Zdeno Kasiak)
3. cena — Bratislava (Maridn Turner, Vlastimil Dufka, Ro-
nald Sebesta, Branislav H6z, Boris Ceveiiansky)
MATE] LENGYEL




] JAN LEVOSLAV BELLA

— piesiova tvorba

V tomto prispevku chcem iba uva-
Zovat o Bellovych piesfiach a nepdj-
de teda o popis a rozbor okolnostf,
za akych piesne vznikali, To vietko
urobil uZ dr. E. Zavarsky v bellov-
skej monografii a urobil to doklad-
ne a fundovane aj &o do dobovych,
objektivnych a subjektivnych pod-
mienok. Ernest Zavarsky bol aj edi-
/torom vyberu z Bellovych piesnf, kto-
ré vydalo r. 1964 Statne hudobné vy-
davatelstvo, Rozsah pri podobnom
vybere zvyfajne urfuje nakladatel a
hoci treba kon3tatovaf, Ze piesne,
ktoré sa dostali do edicie s repre-
zentativne, jednako sa len nazd4vam,
%e by sa Ziadalo zverejnit viac pies-
ni prdve z kremnického obdobia, kto-
ré si na svoju dobu pozoruhodné a
pravom by si zasldaZili, aby boli uve-
dené do Zivota.

Ernest Zavarsky vystifne v mono-
grafil postrehol aj 3tylové zaradenie
Bellovgch piesnf z kremnického ob-
dobia — ich schumannovskd orient4-
clu. Myslim si, %e tento postreh je
dostaujdcl, lebo pokial by sa dall
spominat aj Robert Franz, Hugo
Wolf, pripadne aj inf, predstavuje to
Stylovo podobny svet. Pripravujtc
tento prispevok pozrel som si viace-
ré cykly Schumannovfch plesnt
(Myrty, Kruh pilesni, Laska a Zivot
Zeny, Basnikova laska, ako aj 87 sa-
mostatnych piesnf), dalej Mbricke-
Lieder (3 zvHzky) od Huga Wolfa —
a opdt sa mi potvrdilo to, o sa ve-
delo o Bellovych piesfiach z Zias po
roku 1874. Piesne Komponované v r.
1924-27 v Rakdsku vznikali uZ za
celkom ingch okolnostf a sa aj 3tg-
lovo znafne odli¥né od predoslych.
V nich ide v spevnej melodike o ur-
tité pond3ky na Iudové plesne, ale
v uprave umelej, dost zataZenej pro-
tihlasmi, ide tu u¥ o svet nie tak
indpirovany, skor len na&rtnuty v du-
chu pre Bellu uZ zabehanej techniky
z inych Zéanrov.

Piesne z kremnického obdobia
komponoval Bella ako 31-roZny (resp.
0 nieto star3f) po né4vrate z cesty
po Eurbpe, kde sa obozndmil s ne-
meckou romantickou piesiiovou tvor-
bou, v gase, ked ho subjektfvne mo-
menty donutili komponovat na po-
dobné erotické texty na aké kom-
ponoval Schumann a ked sa jeho
barlivdcka povaha musela skrotit a
vtesnaf do subjektivnej, lyricko-la-
bostnej tematiky. Tieto subjektivne
podmienky si je treba obzvlait dob-
re uvedomif, pretoe u Schumanna
iSlo o &osi podobné — prevaZne o
plesijové vytvory pisané po svadbe s
Klérou Wieckovou v r. 1840, zatial
to u Bellu i8lo o roky sklamania z
nedfastnej lasky — po vydaji Hen-
rletty Campione za Jana Wcjslaka v
r. 1871. ZdOvodnenie tejto podobnej
psychickej atmosféry je velmi potreb-
né, lebo prin&3a do vzdjomného vzfa-
hu Schumanna a Bellu dBleZity po-
zndvaci a hodnotiaci moment. Keby
bol Bella napodobnil Schumanna bez
tejto vHzby, i3lo by o epigbnstvo, ale
Bella nenapedobiioval, itba poufeny
aj Schumannom tvoril to, o mu dik-
tovalo jeho vnitro: povedané Janad-
kovymi slovami — pisal vznikajice
diela svojou krvou. Di sa to evident-
ne vycitit z umelecke] podstaty tych-
to piesnf. Plesne z tychto ¢gias sd
Jasne Bellovou vndtornou v§povedou
a to je rozhodujice — nebolo po-
trebné napodobiiovat Schumanna,
ked ani on nemohol inak pisat. Moh-
la by sa vynorit otézka, & by Bella
riesil tieto piesne takto, keby ne-
bol poznal Schumannove piesne. Len-
Ze tu si je potrebné uvedomif, Ze
nikto netvorf od zékladov vsetko na-
novo, vyvoj spofiva v rozvijan! tra-
dicif; tak to robil aj Robert Franz,
I Hugo Wolf v nemeckej piesiiove|
tvorbe a predsa ich nikto nekvalifi-
kuje len ako epigbnov. Franz Schu-
bert koncipoval prevaZni &ast pies-
ni eSte tak, Ze sdstredil podstatu in-
vencie do spevného hlasu a klavir
zviitSa iba sprevadza. Bolo to moZné
preto, lebo v spevnej linii domino-
vala 3pecificky hudobng invencia
skoro ako v in¥trumentédlne] hudbe.
Proti deklamécii textu ani Schubert
nerobil prehredky, ale ani z nejcel-
kom nevychddzal. Schumannovi bol
viak kognitivny zmysel textu prvotny,
tento ovplyviioval melodicki inven-
clu nielen v spevnom hlase, ale i cel-
kove, preto¥e emocionélny v§raz spo-
¢ival v spojenf spevu i klavira, v
umeleckom chédpani basne. Schumann
komponoval piesne aZ po svojich
viacerych vyznamngch klavirnych
opusoch (Tance Davidov§ch spojen-
cov, Carnaval, Sondta fis mol, Sym-
fonické etudy, Kreisleriana, Vieden-
ské fadiangy, atd.). V nich sa usilo-
val o programové obrdzky najrozma-
nitejSieho vyrazu. Neprekvapuje pre-
to, ak sa mu aj pri komponovanf pies-

ni premietal vyraz i do klavirneho
partu a v spevnom parte, pretoZe
moOZe bezprostredne tlmodit text, kla-
dol dbraz na sprdvnu deklaméciu.
Nevedno, ako sa Bella oboznémil s
nemeckou piesifiovou literatirou —
¢i len z toho, %o poful u dr. Pro-
chdzku v Prahe, alebo & si priniesol
z ciest po Eur6pe aj nejaké noty
(konkrétne Schumannove piesne). Ak
by si bol Bella osvojil v3etko len z
pocutia, ako mu to spievala pani Pro-
chdzkovd, svedéilo by to o mimo-
riadnej Bellovej chépavosti; kaZdo-
pddne udivuje, Ze aj ked i3lo o sil-
né dojmy, predsa sa Bella dokézal zo
skladatela prevaZne sakrédlnej hudby
preorientovat a technicky vyzbrojit
na romantického skladatela. Pravda,
¢o do technickych prostriedkov Bel-
la vela budoval na tom, o sa vy-
uZivalo uZ v chromatickych madri-
galoch 16. stor., napr. ¢ast4 vyme-
na dur za mol a naopak. Striedavé
dominanty a terciové pribuznosti po-
znali tie2 uZ v baroku a klasicizme.
A] modulécie vyuZivajice terciové
pribuznosti boli zndme. Nové je viak
v romantizme, a 3pecidlne aj v Bel-
lovgch plesfiach kremnického obdo-
bia, pouZitie chromatickych prechod-
ngch ténov dodévajicich spevnej me-
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Ovodns gasf{ piesne VaZnos{ v srdci
(SHV Praha — Bratislava, 1864).

lodike — a tieZ vnitornych chroma-
tickych prechodnych ténov v sprie-
vode — typicky bellovskych, &im sa
clastofne 1181 aj od Schumanna —
osobity, mékky 3tyl a charakter. Kla-
vir miestami zdvojuje spev, zriedka-
vo Imituje spevni liniu, najéastejsie
kompozitne dopoveds to, o pre uce-
lend propor&nost hlas iba naértol.

Z tohto hladiska sa ukazuji naj-
osobitej3ie piesne Ernst im Herzen,
Liebe, zatial v antol6gii nezverejne-
na Es liebt sich so lieblich, zo zve-
rejnenych dalej Frauenliebe, Mein
Friedhof, Was du mir bist?, Siehst
du am Weg, Der Herzallerliebsten.
Ziadalo by sa zverejnit aj Du bist
die Sonne — z cyklu Vier Lieder
(vydanych tlafou v Lipsku u C. F.
Kahnta), Erste Liebe, Allein mit dirl,
Ich liebe was fein ist. MoZno spris-
tupnit aj plesne Sehnusucht, Mond-
nacht, Mag da draussen Schnee sich
tiirmen, Du schwebst mir vor, ako aj
obe na madarsky text povodne kom-
ponované piesne z r. 1905: Roménc
a Juhész legény. Pravda, nebolo by
od veci vydat v3etky piesne — po-
dobné kompletné vydania s dnes
beZné.

Pokial by 3lo o ediciu, vynéra sa
tu viacero problémov. PredovSetk¢m
v rukopisoch nachédzajacich sa v
Hudobnom archive SNM v Bratislave
si urobené zésahy, opravy, moZno
este Bellovou rukou, pripadne aj ru-
kami inych, z ktorgych si treba wvy-
brat to optimdlne — samozrejme Zia-
dalo by sa to potom v reviznej spra-
ve néleZite skomentovat. Mal by to
robit glovek s uréitymi kompozi&ny-
mi schopnostami. Dalef, v piesiiach
schumannovského typu — ako sme
uZ naznad&ili — hra jednu z popred-
nych dloh v#zba na poetickd vypo-
ved basne, #o sa musf uplatnit v do-
konalej deklamécii. Ukazuje sa, Ze
Bella dokonale re¥pektoval deklamé&-
ciu nemeckej re&i, fo, Zial, prinad3a
pri prekladoch do slovenfiny velké
problémy. Velmi gasté sd v ples-
flach predtaktia a akcenty na dru-
hej a dal3ich slabikdch slov, nie na
prvej, ako by si Ziadala sloventina.
Z tychto deklamad¢nych pri¢in sa ndm
javi preklad Morica Mittelmanna-De-
vinskeho ako problematicky a nevy-
hovujdci. Preklad by mal preto robit
iba ten, kto sa rozumie hudobnej

deklamécii slovenskej redi, &iZe za-
sa by to mal byt aj hudobnik. Po-
kial je Bellova melodika ,3itd" na
neméinu, ukazuje sa, Ze to bude vel-
mi tazké a preto si myslim, Ze bude
treba zasahovaf do usporiadania nét
v speve; bude potrebné rozdelit pri-
padne celd notu na dve 3tvrtky a na-
opak spojit ligatirou dve 3Stvrtky
akoby v poloviéni notu a podobne
pokratovaf. Nutne sa musi zachovat
melodickd kresba, ale v rédmci nej
by som pripustil rytmické dpravy, len
aby deklamécia bola sprdvna. V Bel-
lovgch (ako aj v Schumannovych)
plesiiach mus{ dominovat dokonal4
deklamédcia nad rytmickym ¢&lenenim
a nie naopak. Ak by sa toto ne-
dalo dosiahnut, nech sa pilesne rad-
Sej splevaji na nemecky text — roz-
hodujice by malo byt to umelecké
a nie nepodarok kvoli zlému prekla-
du.

Ak odhliadneme od dvoch piesnf
komponovanych r. 1905 na madarské
texty, komponoval Bella na sloven-
ské texty aZ okolo pHtfdesiat rokov
neskor, neZ bolo kremnické piesfio-
vé obdobie. Bolo to v rokoch 1924
aZ 1927, este potas pobytu v Rakas-
ku (vo Viedni), pretoZe do Bratislavy
sa prisfahoval aZ v r. 1931. Vtedy
vznikli tri piesne z cyklu Matka
nad kolfskou, Sedem dnf, Boli by sme
popadali, Gajdo3 Fild%, V najom sa-
de, Iskierky, Na%e vratka, Zial siro-
ty, Carujem ti. V tom &ase memohol
esSte nadviazat kontakt so sloven-
skym umeleckym Zivotom a zotrva-
nie v orientdcii ndsho 19. stor. je ne-
pravdepodobné, lebo Bella v Krem-
nici 2il v inom prostredi a len ma-
lo poznal to slovenské. Skor sa iba
oboznamoval so sidfasnym sloven-
skym Zivotom prostrednictvom MiloZa
Ruppeldta (ktor§ s nim nadviazal
styky), Zijacim ale v rokoch 1905
aZ 1919 taktiez mimo Slovenska. Rup-
peldtova orientdcia po r. 1919 bola
eite vela daldich rokov identicks s
estetikou Spolku slovemskych umel-
cov, v ktorom sa vedla Ruppeldta
zdruZovall také osobnosti ako Jén
Krasko, Viliam Figu$-Bystry a dalsf.
V¢ber textov u Bellu zodpovedal to-
muto vkusu: na bésne Petra Bellu-
Horala napisal aZ $est piesni, tri
piesne napisal na ponésky Tudovych
piesni od nezndmych autorov, jed-
nu na text Cudmily Podjavorinskej a
jednu na slovd Janka Jesenského. Je-
senského text bol mu v3ak uZ celkom
cudz{ — v piesni Sedem dni Bella
nastolil veselost, zatial &o Jesenského
predloha je tragickym skarikovanim
biedy zajatca.

Tam, kde Bella komponoval na slo-
venské texty, je deklamécia pomer-
ne dobré, aj ked melodické kolora-
tary maja trocha strojeny charakter,
negujici do zna&nej miery td prisnu
viizbu textu a vyrazu, ktora uplatiio-
val v kremnickom obdobf. Pokial sa
tu snaZil tvorit na spOsob dikcie Iu-
dovgch piesnf — pretoZe zvii3a ta-
ké st textové predlohy — nepriro-
dzene pOsobia koloratdry, rozvijané
v ingch 3tgloch. TaZko, pravda, pred-
pokladat, Ze by sa mohol viit vy3le
81-roéng starfek do Idbostnej lyriky,
alebo do celkovej idylickej pohody
textov tychto pseudoludovych piesnl
Stvariijoval ich akoby so zotrva&nos-
ti tymi technikami, ktoré si dokona-
le osvojil potas predchédzajiceho %i-
vota.

O Bellovej piesfiove] tvorbe sa d4
povedat to, %o o celej jeho tvorbe.
Bella bol vyborny hudobnfk a v3e-
moZne sa sna%il ziskat informéacie o
umeleckom diani v Eur6pe. Bella vel-
mi ta%il po informovanosti a chcel
byt svetov§ — dokonca natolko, Ze
si pre svoju operu zvolil nédmet sa-
motného Richarda Wagnera, o ktoré-
ho sa v tom &ase viedli prudké zé-
pasy. Bdrlivo sa o to usiloval v
Kremnici. Zial, v Sibini sa uZ stal
prili¥ usadlym. Ked sme v sivislos-
ti s Bellovymi piesiiami spominali
Schumanna, mohli by sme sa dotknit
aj ich podobngch osudov. Pripomeri-
me predovietkym Schumannov boj o
Klaru Wieckovd, Pokial Schumann
o Klaru bojoval, bol v klavirnych
skladbdch barlivikom rdcajacim kon-
vencie. V ¥tastnom manZelstve (po r.
1840) sa Schumann obrétil ku kom-
ponovaniu symfonickej hudby, ktord
smerovala k syntéze s klasicizmom.
S4m Schumann napisal o tom v ro-
koch Zivotnej zrelosti: ,Moje rané
klavirne skladby st odzrkadlenim
méjho vtedajSieho vdsnivo pohnutého
Zivota; &élovek a hudobnik sa snaZili
vo mne vidy o sadasné vyjadrenie.
MoZno %e je tomu eSte aj teraz tak,
iba fe som sa nautil seba a svofe
umenie lepSie ovlddat“. U Bellu, zdé
sa, Ze to bolo nielen podobné, ale
vzhladom na jeho bdrlivdcku povahu
este intenzivnejsie.

JOZEF KRESANEK

JOSEF BEK: AVANTGARDA. Ke genezi socialistic-
kého realismu v geské hudbg.

Panton Praha 1984, 285 strén.

Koncom roka 1984 vy3la vo vydavatelstve Pan-
ton prdca Josefa Beka, ktord si zasluhuje aj na-
Su pozornosf. Bek skima funkciu medzivojno-
vej umeleckej avantgardy a zrod socialistického
realizmu v hudbe, v dejindch &eskej hudobnej
kultiry. Avantgarda, ktorg sa artikulovala ako
umelecksg tvorba i ako umelecky program, mala
k umeniu stotoZilujicemu sa so socialistickymi a
komunistickfmi ideami diferencovany charakter.
Bola teda vo vnitri nejednotng a preto iba jej
tast reprezentuje avantgardu v zmysle socialis-
tického realizmu. Dal¥ou &rtou avantgardy bolo
prekrafovanie jej regiondlnych i nérodnych di-
menzif, rovnako ako aj hranice jednotlivfch ume-
nf. Ur&its ¢ast avantgardy v oblasti hudby sa
stala sdfastou proletdrskeho internacionalizmu
formujiceho sa vo vedom! umelcov medzivojno-
vého obdobia. Bek v3ak zdbraziiuje nevyhnutnost
skimaf avantgardné hnutia konkrétne-historicky,
menovite v ich vztahu k socidlnorevoluénym pro-
cesom. Z komplexu radikalistickfch umeleckych
programov sa vyélejfjuje fast umeleckej tvorby,
ktorg spdjala v6lu po inovdcii aj po obsahovo-
németovej strdnke so zreteInym spolofenskym za-
kotvenim a spolofenskou funkciou. NetotoZnost
avantgardy ako celku s umenfm socialistického
realizmu dokazuje autor aj konfrontdciou ume-
leckej situdcie v 60. rokoch, kedy sa neoavant-
garda artikulovala ako vedoms inovacia vyjadro-
vacich prostriedkov v urgitej diStancii od vte-
daj3ej situdcie, v ktorej sa umenie a te6ria socia-
listického realizmu nachédzali. Osudy medzivo]-
novej hudobnej avantgardy sa nevyhnutne dife-
rencovall: alebo vydstill do uvedomelého rozvi-
jania socialistického realizmu, alebo sa rozply-
nuli. Medzivojnovd &eskg hudobng avantgarda,
in3pirovang vznikom I. republiky a VOSR, mala
aj vlastné pramene v eskej hudobnej moderne
(V. Novédk, ]. Suk, O. Ostréil a i.). Z nich azda
najvgznamnej3iu dlohu zohral Leo¥ Jan&&ek, Kto-
r¢ oproti etablovanosti ingch Z#il ako ,vyé&lene-
ny" autor regiondlne, socidlne, i & do hodno-
tenia jeho profesiondlnosti. Jand&kov revolu&ng
humanizmus vychddzal z InZpirdcif socialistickej
revolicie a z jeho rusofilstva, zo skutofnych ITu-
dovyfch in3pirdcii a z jeho velkého Zivotného
dynamizmu. Skladatelia geskej hudobnej moderny
sa oddelili od vlastenecko-romantického pofliatia
hudby a rozsfrili predov3etkym 3tylovo-vyrazova
orientdciu ¢eskej hudby adekvdtne eur6pskym
kontextom hudby 20. storofia. Povojnova sklada-
telIskg generdcia, s vynimkou Jandfka, sa ne-
stotoZnila s programom ¢&eskej hudobnej moder-
ny, menovite Bohuslav Martinii a Alois Héba.
Héba si vytvoril okolo seba kruh avantgardne
orientovanych umelcov, zoskupenych v spolku
Piftomnost, kam patrili aj Erwin Schulhoff, Emil
Frantidek Burian a I3a Krej&f. V skupine Ménes
sa grupovali Pavel Boikovec, Jaroslav JeZek, Véac-
lav Holzknecht a FrantiSek Barto3. Polemiky oko-
lo premiéry opery Albana Berga Vojcek r. 1926
prispell k diferenciaénému procesu, ktory z ob-
lasti 3tylovej a umelecko-nédzorovej presiahol aj
do oblasti politickej. Umelecky konzervativizmus
sa ‘'spoléil s politickou reakciou a avantgarda a
modernost sa postavili do radov lavice, na kto-
rej gele stali komunisti.

Lavoorientovang avantgarda hladala kontakty
s mladou sovietskou hudbou, &oho prejavom je
aj kniZng prdca E. F. Buriana o modernej rus-
kej hudbe. Diela sovietskych skladatelov sa hra-
If aj u mds a v tomto smere nezaostivalo ani
Slovensko. V roku 1919 vznikg Schulhoffov ma-
nifest ,Revoldcia a hudba“, a to aj pod vplyvom
nemeckych revoluénych pohybov. Protimilitariz-
mus a triedny protest viedli k formulovaniu no-
vého umeleckého programu, ktory je dodnes vy-
znamnym historickym dokumentom.

Z avantgardnych tendencii nemoZno vynechaf
aj pozornost vofi dZezu (E. F. Burian). Pre Bo-
huslava Martind dZezové in3pirdcie nestall v pro-
tiretenfi k rytmom slovanskych a slovenskych
(sicl) piesnf, teda k domécej tradicii. Avantgarda
sa snaZila reagovat svojou hudbou na stafasnost
a tak sa tvorba dostdvala od idylickych poldh
k v¢razovym t6nom stdle dramatickejSim, od in-
dividualizmu presahovala hudba k objektivizova-
nej3im Zivotnym pocitom. T¢ym boli aj vytvorené
podmienky pre zrod {&eského neoklasicizmu.

Lavoorientovang gast avantgardy chépala svoju
tvorbu ako stcéast revoluénej premeny sveta v
zmysle vyroku E. F. Buriana: ,SlaZit, ale neposlu-
hovat”. Problém Tudovosti a zrozumiteInosti rie-
Sila o. i. vznikom nového 2Zé&nru: politickou a
masovou piesiiou. Po néastupe gottwaldovského
vedenia v KSC sa vyhranila politicky a &oraz
viac sa prejavovala priatelsky ku sovietskej kul-
tire a odmietala fasizmus aZ do poslednych chvil
v legalite a neskOr v ilegalite. Revoluéng avant-
garda spojens s politikou KSC sa stala priekopni-
kom soclalistického realizmu; nielenZe sa k ne-
mu hlédsila programovo, ale mnohorakym spdso-
bom ho aj zafala realizovat a tak pripravila
neskor3f vyvin geskej a slovenskej hudby po oslo-
bodeni a po Vitaznom februdri 1948.

Kniha Josefa Beka je cenna nielen svojou re-
prezentativnou faktologickou selekciou, ale i me-
todologicky zrelou a jasnou interpretdciou medzi-
vojnového hudobného vyvoja. Je vysledkom dlho-
dobého béddania a my3lienkovej krystalizdcie v
reflexidch na skGmand dobu. Bekova prédca ma
svoje podnety aj pre vyskum dejin slovenskej
hudby, upozoriiuje napr. na otdzku moZng¢ch pa-
ralel, resp. ¢lastofnej preorientdcie avantgardné-
ho myslenia mladého Alexandra Moyzesa k né-
zorom gZeskej hudobnej moderny, £o bolo pre slo-
venské vyvojové podmienky asi nevyhnutné.

LADISLAV BURLAS
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FILHARMONIA

22, 11, 1985. L. Kubik: Toccata dramatica; E. H. Grieg: Konm-
cert pre klavir a orchester a mol. op. 16; C. Franck: SymI6-
nia d mol. Slovensks filharménia., Dirigent: Bystrik ReZucha,
solistka: Sylvia Cédpové-Vizveryovd — klavir.

V poradf 17. abonentny kon-
cert SF v cykle B sa svojou
dramaturgickou népliou prili3
nevynimal z beZnej produkcie
koncertnej prevadzky na3ho pr-
vého symfonického telesa. Na
programe koncertu, okrem G-
vodnej Kubikovej skladby, fi-
gurovali diela dobre zndme z
mnohych predoslych interpre-
tacif. Preto sa zdujem sistre-
dil predov3etkym na interpre-
tov. Ovodom koncertu zaznela
orchestrdlna skladba shgasné-
ho geského skladatela L. Kubi-
ka — Toccata dramatica, ktord
orchester SF naStudoval pre
svoje vystipenia v ZSSR v ram-
ci ,,Dni kultary CSSR v ZSSR".
Po nej nasledoval Griegov kla-
virny koncert v podani soOlist-
ky S. Céapovej-Vizvaryovej.
Griegov koncert patrf medzi
najpopulérnejsie, ale safasne i
najndarocnejsie diela romantic-
ke) koncertnej literatury. Jeho
naroénost tkvie nielen vo vel-
kolepo koncipovanej tektonic-
kej vystavbe, technickej ob-
tiaZnosii, ale predovsetkym vo
vystihnuti ndladovych nuéns,
vo vykresleni atmosiéry sever-
skych mel6dif, ktoré sklada-
tel dosiahol origindlnou har-
moéniou a  inStrumentéciou.
Koncert si vyZaduje predoviet-
kym fyzicky zdatného interpre-
ta, schopného na jednej strane
zvyraznit aZ muZny charakter
tém v tuvodnej a zéveretnej
tasti, na druhej strane schop-
ného do tych najjemnejsich
dynamickych odtiefiov s tdplne
odlisnou technikou dotiahnut
maximélnu lyrickost a mik-
kost vo svojej vypovedi. Ca-
pova-Vizvaryovd ma mnohé z
tychto predpokladov. V predve-
den{ Griegovho koncertu v3ak
chybala jej interpretdcii vyva-
Zenost prdve medzi tymito dvo-
ma pb6lmi. SOlistka disponuje
vyspelou technikou hry, ktord
viak nie vZdy udrZala prime-

rane na uzde. To malo za ngs-
ledok vykyvy v technickej pre-
ciznostl, ale i v dynamickej ro-
vine, kde v miestach, v kto-
rgch orchester bol nositelom
idef sa viackrat aZ prili¥ utiah-
la do pozadia. Jej vfkonu do-
minoval zodpovedn§ pristup a
verva, akou sa pustila do boja
s nédroénym s6lovfm partom. I
ked nie vZdy vysla z tohto bo-
ja ako vifaz predovietkfm =z
hladiska koncepfnej vyvéaZe-
nosti, treba jej interpretaciu
hodnotit celkovo kladne. V3ak
vyhrady, ktoré som uviedla, sa
dajd odstrdnit ziskanymi ski-
senostami len a len z koncert-
nej praxe.

Velmi dobre vyznela v poda-
ni SF a B. ReZuchu Franckova
Symfénia d mol. Dirigent ju
koncipoval ako v jednej linii
plyntice plnokrvné hudobné
dielo, plné melodickfch a né-
ladovych zvratov. Z jeho inter-
pretdcie bolo predovietkfm
zjavné, Ze partitiru pozng do
najmensich detailov, Ze pre
kaZdd skupinu néstrojov "vedo-
me vymedzil jej presnd tdlohu
— v dynamike, v tempe, far-
be, viZdy vSak so zretelom na
celkové vyznenie nosnych tém
jednotlivgch &astf{ symfonie.
Temps zbytofne nenatahoval,
¢im jeho interpretdcia vyvolé-
vala dojem neustdleho diania,
vrenia hudobného toku. Siro-
ké melodické klenby jej zas
priddvali na vzdu3nosti, ale i
dramatickosti. Bolo to moderné
poiiatie romantického diela bez
zbytofného pétosu a nadsade-

nosti, dmerné Franckovmu u-°

meleckému odkazu. Pochvalne
sa je treba vyjadrit i o vyko-
ne orchestra, ktor§y hral pod
taktovkou svojho 3éfdirigenta
disciplinovane, plne sa podria-
diac jeho umeleckym poZiadav-
kam.

MARTA FUOLDESOVA

7. a 8. IIL. 1985. F. Farkas: Con trafacta hungarica; L. van Bee-
thoven: Sexteto pre dychy Es dur, op. 71; F. Kramé&f: Parti-
ta Es dur; W. A. Mozart: Don Giovanni (v§ber); A. Dvorék:
Slovanské tance & 8, g mol a & 15, C dur; ]. Strauss: Anen-
sks polka; S. Joplin: Ragtime. Budapeitiansky dychov§ s&-
bor, umeleck§ vedici Kilman Bekeres (klarinet).

Ked sme sa v bulletine SF
doéitali o pomerne krétkej
existencii sdboru (pracuje od
r. 1982), vzbudilo to v nds isty
pocit nedbvery. UZ od prvej
skladby sa v3ak vytratil a vy-
striedalo ho prijemné prekva-
penie. Osmi, pomerne mladf
hrati na dychové nédstroje (ho-
boje, fagoty, klarinety a les-
né rohy) a deviaty kontraba-
sista st v3etko vyspell nédstro-
jovi hrdc¢i s dobrou technikou,
vfbornou kultdrou ténu a so
zmyslom pre komornd hru.
Vietci pred vytvorenim tohto
ansdmblu hrali uZ v in¢ch zo-
skupeniach. Bez vynimky, sd to
vyspeli a nad3en! hudobnici;
medzi muzikantsky najprieboj-
nejdich patrf nesporne umelec-
ky vedici K. Bekeres a 1. ho-
bojistka E. Csénkyova.

Contrafactum hungaricum F.
Farkasa fspe3ne reprezentova-
lo jednu zo si&asnych tenden-
cif madarskej kompozi&nej ko-
ly — vyuZivanie stargch uhor-
skgch tancov a mel6dif vyra-
zovymi prostriedkami hudby
nasho storogia, pridom ich au-
tor pospdjal do formy suity.
Stbor im svojou iskrivou, dy-
namicky bohato diferencova-
nou hrou dokézal vtlagit pedat
neopakovateInej svieZosti, Zi-
vosti a bezprostrednosti.

V prvej polovici programu,
zostaveného 2z  origindlnych
skladieb, odznel aj Beethoven.
Ak by sme na interpretéciu
Sexteta uplatiiovali trochu pris-
nejsie kritérid, na3li by sme v
prejave stboru aj isté nedos-

tatky. M0Zeme tak poukédzaf na
neklud v adagiovej &asti, ne-
opodstatnené nédhlenie vo fi-
ndlnom Ronde, ale aj na nie-
kolko intona&nych nepresnosti.
Menuet ndm vo zvuku pripa-
dal mélo graci6ézny, v tempe
mierne 2zrychleny, &m sa na
dkor Stylizdcie ubralo z jeho
tanetnosti. Partita F. Kraméra
bola agogicky vyrovnanej3ia,
intona&ne spolahlivej3ia. Vol-
ba e3te rychlejiieho tempa v
menuete akoby chcela zohlad-
fiovat uZ prechod tohto tanca
do scherzal

Pre atypicky zostaveny sdbor
sa stal upraveny vyber zné4-
mych skladieb, najm# é&rif z
Mozartovej opery Don Giovan-
ni, vhodnym priestorom pre
skvelé vyuZitie ndstrojov§ch
s6], plnych vricnej spevnosti,
plastiky, uslachtilej krésy, ele-
gancie, zvukovej kultdry i mu-
zikantského Svihu. Priam vwvir-
tu6zne podanie populdrnych
Dvotdkovych Slovanskych tan-
cov — furianta i srbského ko-
la — vyvolalo zasli¥ené ova-
cie obecenstva. Zéver koncer-
tu (Strauss, Joplin) i dalsie
pridavky patrili uZ do sféry
tanetnej hudby a dZezu — ob-
lasti, ktorg je t§ymto plnokrv-
nym hudobnikom tieZ blizka.
Svojou vitalitou, svieZimi ryt-
mami, vkusom i sprdvnym dév-
kovanim synkop dokézali strh-
nif, Zial, nevelmi pofetné cbe-
censtvo k zasliZene spontén-
nemu nad3eniu.

VLADIMIR CIZIK

RICHARD
ZIMMER

Mlad¢ slovensky dirigent Ri-
chard Zimmer (1957) poché&dza
z rodiny s intenzfvnymi ume-
leckymi tradfciami. Jeho stary
otec z matkinej strany je po-
predny vychodoslovensky skla-
datel zasliZily umelec Jozef
Gre3dk, Zimmerova matka je
vytvarnitka, jeho otec (Jan
Zimmer *1926) je skladatelom.

Zimmerov hudobny talent sa
zatal rozvijat na LSU v Brati-
slave na Malinovského ulici.
UZ ako 3Zestrotn§ bol tu Zia-
kom v klavirnej triede Stelly
Ondrei¢kovej. Ako klavirista sa
zi¢astnil niekolkych sitaZi. K
jeho najvi3im dspechom pat-
rila 3. cena, ktord si vybojoval
v r. 1970 v Celoslovenskom ko-
le sifaZe klaviristov LSU.

Podporovany priaznivfm ro-
dinnym prostredim rozhodol sa
Studovat na Konzervatoriu v
Bratislave. Nastapil sem v r.
1972 ako posluch4# dirigent-
sko-kompozitného odboru. V
klavirnej hre ho viedol Miku-
145 Strausz, v kompozicil Jozef
Sixta. V dirigovan{ bol Ziakom
Kornela Schimpla, Adolfa Vy-
kydala i Gerharda Auera. Z je-
ho Ziackych kompozi&énych po-
kusov spomefime aspoii S14&1-
kové kvarteto, ktoré odznelo v
autorskom  naStudovani na
Stretnut{ Hudobnej mladeZe v
Humennom v podanf posluché-
tov Zilinského konzervatbria
(¥978).

Od roku 1977 navstevoval
Zimmer VSMU. Studoval tu di-
rigovanie pod vedenfm nérod-
ného umelca Ladislava Slovi-
ka. Osvojil si tu pocit zodpo-
vednosti k prédci, zmysel pre
presnost { potrebu vlastného
ndzoru na oZivenie partitdry.
0 rozvoj Zimmerovgch diri-
gentskych schopnosti sa zasli-

Snimka: F. Nemec

Zili aj Bystrik ReZucha, Peter
Hradil a op#itovne Gerhard
Auer. UZ ako posluchaé VSMU
dostal sa Zimmer po prvykrat
za pult Slovenskej filharmo-
nie. Uviedol s jjou 3. i 4. &ast
Dvoidkovej 8. symfénie. V ro-
ku 1980 sa ziacastnil Prehliad-
ky mlad¢ch umelcov a dirigo-
val Symfonicky orchester v
Hradci Krélové.

E3te pocas S3tadif zadala sa
Zimmerova spoluprdca so Stat-
nou filharmoéniou Kodice. Od
r. 1980 s tymto telesom pripra-
vil a dirigoval niekolko vy-
chovnych koncertov, ale uZ ro-
ku 1981 absolvoval s telesom i
prvy celoveterny program, na
ktorom o. i. uviedol Beethove-
novu 8. symféniu.

Stadia na VSMU ukoné&il v
roku 1982. Sadastou jeho dip-
lomovej prédce bolo uvedenie
opery Tajné manZelstvo od D.
Cimarosu, ktord naStudoval
pod vedenim G. Auera. So Slo-
venskou filharm6nou uviedol
Brucknerovu 4. symféniu i Bee-
thovenov 4. koncert pre kla-
vir a orchester.

Hned po ukonfeni 3tadif na-
stipil Zimmer ako 2. dirigent
Statnej filharmoénie Ko3ice. UZ
v, septembri 1982 udinkoval s
tymto telesom v rdmci Pre-
hliadky slovenského koncert-
ného umenia v Ziline. Uviedol

tu medziinym aj Koncertantni
symibniu svojho deda ]. Gre-
Sdka. Potinajic rokom 1983 sa
Zimmer pravidelne podiela ako
dirigent na podujatiach TyZdiia
novej slovenskej hudobnej
tvorby. Premiérovo na$tudoval
2. symfbniu D. Martindeka |
Lyrickd kantdtu V. Godédra. Na
Ty¢Zdni v r. 1985 predviedol so
Statnou filharmoéniou Poému
pre symfonicky orchester, op.
28 od I. Dibdka, Hudbu pre
trombén a slafikov§ orchester
od M. Novéka, Prelidium pre
orchester ]. Bene3a 1 Baladu-
koncert pre violu M. Bé4zlika.

Od zatiatku svojej umeleckej
drahy absolvoval Zimmer s ko-
Sickou filharmé6niou okolo 80
koncertnych vystdipen{; niekto-
ré z nich odzneli na zdjazde
telesa v NDR i v NSR. S tym-
to telesom realizuje aj nahrév-
ky pre Cs. rozhlas i televiziu.

V roku 1983 sa zddastnil
Zimmer na dirigentskej stataZi
v Budape3sti, na ktorej sa pre-
bojoval do 2. kola.

Od r. 1984 vykondva vojen-
skd prezenéni sluZbu vo Vo-
jenskom umeleckom sibore,
kde sa uplatiiuje aj ako di-
rigent. Na Bratislavskych hu-
dobnych sldvnostiach '84 vy-
stipil v rdmci Interpodia so
Symfonickym orchestrom Cs.
rozhlasu Bratislava.

Za viac ako dva roky ume-
leckej ginnosti nemd&Ze byt bi-
lancia Zimmerovej dirigentskej
aktivity velmi obsiahla. Pri po-
cifovanom nedostatku mladych
dirigentskych kAadrov na Slo-
vensku patri Zimmer k velkym
nidejdm slovenského interpre-
tatného umenia. KedZe stoji na
zaCiatku svojej dirigentskej
kariéry, jeho rukopis sa zatial
iba kryStalizuje, upeviiuje a
obohacuje kaZdym novym vy-
stipenim, kaZdym stretnutim s
novym autorom, 3tylom.

Jeho tvorivy temperament sa
uplatiiuje zatial predovietkym
pri interpretacii romantického
repertodru, ale i tvorby nésho
storogia, a to tak domécej, ako
i svetovef. R4d sa nechéava opé-
jat zvukom velkého aparéatu
téinkujacich, go sme postrehli
najmd pri oZiveni partitiary
skladby Kytica od B. Martini.

VLADIMIR CIZIK

Z koSického koncertného Zivota

Najv#iésiu pozornost z januédrovych koncertov
Stétnej filharménie sdstredilo na seba dvojnésob-
né predvedenie Verdiho Rekviem (23. a 24. ja-
nudra) so Zdeitkom Bilkom za dirigentskym pul-
tom, sOlistami Evou Dé#&poltovou, Drahomiron
Drobkovou, Frantiskom Livorom a Karlom Ber-
manom. Spolut&inkoval Slovensk§ filharmonick§
zbor, ktory pripravil dr. Stefan Klimo. Verdiho
Rekviem odznieva v KoSiciach pomerne gasto
(1 na dkor inych, rovnako hodnotnych diel ora-
toridlnej tvorby), takZe publikum ma4 moZnost
porovnédvaf. Ak zrovndme Bflkovu koncepciu s
poslednou pofutou ReZuchovou kreéciou, vyvsta-
ni dost markantné rozdiely. ReZucha zdéraznil
predov3etkfm dramatitnost, v dobrom slova zmys-
le ,divadelnost“ diela, s jeho prudkymi kontrast-
mi, kfm Bflek smeroval skdr k preduchovnelému
podaniu meditativnych gasti. Bilek starostlivo pri-
pravil orchester a dosiahol potrebnd zvukova
rovnovdhu medzi vSetkfmi zd¥astnenymi zloZka-
mi. S6lové kvarteto bfva gasto Achillovou p#tou
interpretdcie tohto diela, no hoci tentokrét bolo
zostavené ad hoc, vyznelo velmi dobre, aZ na nie-
kolko intona&nych prehreikov E. Dépoltovej. Vo
vynikajicej forme spieval Slovensky filharmonic-
k¢ zbor — bohatg vyrazovd a dynamickg paleta
i plnost a krdsa jeho zvuku zaradila jeho Gé&ast
k najvd&sim aktivam predvedenia.

VHESinu koncertov zo zafiatku tohto roka ne-
priaznivo ovplyvnila slabo vykdreng siefi Domu
umenia; je to problém z roka na rok sa opa-
kujici, na ktory uZ aj miestna tla¥ do omrzenia
upozorfiuje. Spravidla byva postihnuty vrchol kon-
certnej sezbny, kedy by koncerty mali byf naj-
navitevovanej$ie. Chlad neustdle vyhaila obecen-
stvo zo siene a pre Gdinkujacich vytvdra nere-
guldrne podmienky. Nebolo tomu in&# ani na
dvoch koncertoch dr. Cundovita Rajtera — postih-
nuty bol najm# druhy z nich. Na prvom (31. ja-
nuéra) najviE3mi zaujalo uvedenie klavirneho
koncertu Stefana Németha-Samorinskeho, po kto-
rom sa mnohf posluch&&i prdvom spytovali, ako
je moZné, Ze toto vskutku reprezentativne dielo
slovenskej koncertantnej tvorby je prakticky za-
budnuté a_ani len nevy3lo tlafou. Iste, nie je to
skladba kompozi&ne nijako 2zvl45t progresivna,
ani mimoriadne origindlna, ale kolko krésnej
hudby obsahuje, ako majstrovsky je napisana,
kolko prilefitostf poskytuje sOlistovil Interpret-
ka sG6lového partu Helena Gé#fforovd prva a za-
tial zrejme jeding (je] bolo aj dielo dedikované)
— zvlddla ho s takou suverenitou a zanietenfm,
aZ sme lutovali, Ze tak vynikajica klaviristka sa
nevenuje sélovému vystupovaniu pravidelnej3ie.
Spolahlivfm partnerom jej bol vyborne pripra-
veny orchester Stétnej filharmoénie, citlivo vede-
ny dr. Rajterom. ZvySok programu vyplnila Wag-
nerova predohra k Majstrom spevikom norim-
berskym, Ljadovov§ch 8 rusk§ch Iudovfch piesni
a zéverom Polovecké tance z Borodinovej opery
Knie¥a Igor, napospol interpretované na velmi
dobrej drovni. To isté nemoZno, Zial, konS3tato-

vat o nasledujicom koncerte (21. februdra), ke-
dy sa pre zimu nemohol ani len dodrZat povod-
ne proponovany program; namiesto DvoFékovej
7. symf6nie d mol odznela jeho Novosvetsks,
pravda, zdaleka nie na trovni, na akd je ju or-
chester schopny za normélnych okolnosti zahraf.
V prvej polovici — po Moyzesovej Februsrovej
predohre — hrala Klara Havlikovs Suchoiiova
Rapsodick@ suitn pre klavir a orchester, vehe-
mentne, s eldnom, ale s fstymi rezervami v pre-
ciznosti podania.

Z komorngch veferov bol velmi zaujimavy kon-
cert franctzskeho tribkédra svetovej povesti Am-
dré Bernarda, s organistkou Vérou Hefmanovom
(14. januéra). Obdivuhodng lahkost tvorenia to6-
nu, intonaéng dokonalost, velké Stylové citenie
a napokon evidentns radost z muzicirovania cha-
rakterizovali vfkon tohto umelca. Hral Hiindla,
Tomassiho a Torelliho. Hefmanov4 bola tribkéa-
rovi spolahlivou partnerkou a aj sama sa pred-
stavila v s6lovgch ¢Eislach (Franck, Dupré) ako
organistka s dobrym technickym zézemim a vy-
raznou zvukovou fantéziou.

Dalsf komorny koncert urfeny Hudobnej mla-
deZi (7. februédra) priniesol dve pozoruhodné vy-
stipenia: v prvej Casti ko3ickg Cfembalistka M&-
ria Draveckd zamerala svoj program na skla-
datelov, ktorgych vyrodia si tohto roku pripomina
kultirny svet: G. F. Hidndla (Fantézia C dur),
J]. S. Bacha (4 duetd) a D. Scarlattiho (3 so-
néty). NavySe premiérovo uviedla novinku mla-
dého koSického skladatela Norberta Bodnéra, s
trochu zavddzajicim titulom: 13 prerufenfch gra-
décii pre gembalo (akéZe graddcie moZno préave
na gembale docielit?). Odhliadnuc od nézvu, pri-
niesla Bodnérova skladba népaditd hudbu, dobre
néstrojovo posadend. Budeme sa te3if na dal3ie
prdce talentovaného skladatela, zameraného do-
teraz viac na populdrnu hudbu. Cembalistka
M. Dravecks uZ predtym na viacerych vystipe-
niach preukdzala skveld technickd vybavenost,
umoZiiujica jej interpretovat i velmi néro&né
skladby. Pevny rytmicky zdklad, plastiénost pred-
nesu a v rdmci moZnosti néstroja i maximélna
pestrost zvuku boli prizna&né pre Draveckej hru,
ktor4 mg plny ndrok na to, aby ju spoznali aj
posluché¢i mimo v§chodoslovenskej metropoly.

Gitarista Vladimir Tom&&nyi v druhej polovici
koncertu zaujal iskrivfym nadanim a v jeho mla-
dom veku aZ udivujicou zrelostou hudobného
podania. Bohato diferencovany a kultivovany pre-
jav nasiel 3iroké uplatnenie v dobre zvolenom
programe z diel F. Sora (Varidcie na Mozartova
tému), H. Villa-Lobosa (5. preltdium), M. M. Pon-
ceho (Sonata Mexicana), A. Barriosa-Mangové
(Mazurka appassionata) a napokon M. Giulianihe
(Grande oquverture).

Koncert priniesol nielen vyrazné dramaturgic-
ké, ale aj umelecké obohatenie mlddeZnickych
koncertov Statnej filharmonie.

ROMAN SKREPEK
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Uspesnd premiéra FreSovej baletnej rozprévky v SND

NARODIL SA CHROBACIK

Len neddvno sme boli svedkami
ispesne| premiéry baletu Spaliek od
B. Martin(. Isto nie ndhodou si této
inscendcia ziskala srdcia naSich naj-
mladsich divakov. Oblast javisko-
vych foriem, konkrétne tanedny Za-
ner, si totiZ lahSie nachadza cestu
do povedomia dietata, nakolko akti-
vizuje 3irsiu oblast jeho formujiceho
sa vedomia a poskytuje mu v zaZit-
kovej oblasti omnoho viac, neZ kto-
rykolvek iny hudobny Zéner.

ZaslaZily umelec Tibor Fredo je ty-
pom hudobnika smerujiceho v ustre-
ty detskému percipientovi. Pozné $pe-
cifiku detskej psychiky a v Ziad-
nom pripade nepodcefiuje mimoriad-
ne citlivo vnimajicu mysel dietafa,
ktorému nie je cudzia schopnost po-
hotovej selekcie hodndt. FreSo uZ ne-
raz dokumentoval svoj blizky wvztah
k najmladiej generécii. Jeho najvié-
$im nspechom v tomto smere bola
doneddvna opera Martin a slnko. Ro-
ku 1982 v3ak v ostravskom Divadle
Zdeiika Nejedlého uviedli premiérovo
FreSovu baletni rozprdavku pod né-
zvom Broudci. NuZ a 16. februara
t. r. (teda po vySe 2 rokochl) sa
maly Sviitojanko predstavil defom aj
na scéne SND v inscendcli nazvanej
Narodil sa chrobéagik.

Libretistovi Borisovi Slovdkovi sld-
Zila za predlohu klasick4d #esk4 roz-
prdvka Jana Karafidta Brouteci. Kto
by nepoznal pOvabny a sugestivny
svet oblibenej rozpravky!l T, ktorgch
bola v hladisku SND drviva vHESi-
na, ho isto poznaji, &im je vlastne
splneny prvy predpoklad aspe3nosti
ka¥dého umeleckého diela urfeného
defom — zrozumiteInost pribehu.
Choreograficky a reZijne inscen4ciu
pripravil zaslfZil§ umelec Jozel Zaj-
ko, ktorému takisto nie je oblast det-
ského divadla cudzia. Podpisal sa
pod obldbené predstavenia, akymi
nesporne boli Doktor Jajbolf, Z roz-
préavky do rozpravky, Popoludka, atd.
Inscendciu Chrobééika vytvarne pri-
pravili Pavel Gébor (scéna) a Josel
Jelinek a. h. (kostymy). Ak hovori-
me o balete ako o syntetickom ume-
nf, potom realizdcia Chrobécika je
priam vzorovym prikladom dokona-
lej symbiGzy jednotlivgch zloZiek in-
scendcie — hudobnej, pohybovej a
vytvarnej. Vysledny tvar pdsobil ako
lahodnag harmoénia troch umeleckych
druhov, z ktorgych kaZdy, zachovéva-
jic imanentnost svojej existencie, ne-
zastupitelne participoval na vytvore-
ni zdkladnej poetickej linie, chépa-
nej na tomto mieste zo vSeobecného
poetologického hladiska. Hudba Ti-
bora Freda je presytena lyrikou a
svieZostou vystihujicou ndladovy svet
libreta. Hudobnotvarne prostriedky
vyrastaji jednozna&ne z tradicie ro-
mantickej estetiky, baziruji na kon-
sonantnosti a metrorytmickej pre-

hladnosti. Rovnako inStrumentécia v
nitom nevyboluje z rozprévkovej at-
mosféry. VSetko v partitire je akoby
kristdlovo &isté, tak, ako kvapdky
jarnej rosy, o ktorych sa hovori v
malom prol6gu rozprévata (mérodn§
umelec Jozef Kréner). Frelo pritom
citlivo diferencuje jednotlivé posta-
vy a postavitky vystupujice na scé-
ne. Hudobng drobnokresba zasahuje
aj do profilovania jednotlivfch situ4-
cif. Na jednej strane sme svedkami
krehkého tanca troch motylov, na
druhej strane skladatel dvfha deti
zo sedadiel bojovnym temperamentom
wlienkovcov" v druhom dejstve. KaZ-
d¢ detail sa v3ak exponuje s ohla-
dom na malého posluchéfa, ktory ne-
potrebuje natolko dramaticky vyhro-
tent situdciu aka sa Ziada dospelé-
mu ¢&loveku. V Chrobééikovi dominu-
je lyrizmus, ktory sa nestrdca ani v
momentoch  dramatickej3ej akcle
[scéna s Pavikom, spominany tanec
wlienkovcov" a pod.). Z hladiska udr-
Zania urfitého napétia, potrebného
na udrZanie divdkovej pozornosti, sa
mi zdala pridlhg vstupnd scéna, kto-
ri tvorili samostatné tanetné vystu-
Py, pritom dramaticks akcia ostdvala
v ftzadi. Vzhladom na rozmernost
baletu by sa Ziadalo vari aj bohat-
Sie uplatnenie metrorytmickej pre-

-menlivosti, ktora je z psychologické-

ho hladiska dfinnag ako efektny sti-
mulétor percipientovej pozornosti.
Rovnako ako hudba T. FreSa, aj
choreografia a réZia Jozefa Zajka sia-
ha ku klasickému tvarosloviu. V pr-
vom pléne stoji u Zajka vZdy akési
estetika pohybu zaloZen4g na gracit6z-
nosti a subtflnosti vo vyraze. V pri-
pade ChrobéaZika Zajkova koncepcia
vzdcne koreSponduje s hudobnou v§-
povedou skladatela. Jeho choreogra-
ficky rukopis je prehladny a zrozu-
miteIn§, esteticky pttavy a pritaZli-
vy, no domnievam sa, Ze by nezasko-
dilo obohatit ho o novsie progre-
sivnejsie prvky, ktoré si mladej ge-
nerécii &asto pristupnejiie ako kla-
sicky tanec. Choreografia Chrobéé¢ika
je zaloZen4 viac-menej na ensemblo-
vych vy¢stupoch, aktivne sa tu uplat-
fiuje zbor. S6lovych vystupov nie je
vela. SG zverené predovSetkym titul-
nej postave Svitojanka, ¢im vzniké
dostatok priestoru pre soélistu. Brati-
slavski SviHtojankovia® predstavuja
mladd generdciu tanefnikov a tre-
ba kon3tatovat, Ze ich v¢kony boli
skutoéne obdivuhodné. Dédvida Pospi-
gila pozndme uZ zo Spalitka, v kto-
rom sa prezentoval v postavdch Ko-
cira a Smrti ako neobyfajne talen-
tovany tanenik, disponujici vyni-
mo&nou vyrazovosfou a eleganciou.
Rovnako tomu bolo aj v inscenécii
Chrobét¢ika, hoci tu nebol jeho vy-
kon z technického hladiska vZdy cel-
kom dotiahnuty do dokonalosti. Na-

priek tomu v3ak strhol a zaujal. Per-
fektngy vykon podal Igor Holovag,
ktory sa ako solista predstavil vlast-
ne prvy raz (ak nerdtame drobna
postavu Cmeliaka v Spalitkovi). Ho-
lovatov Sviitojanko si ozaj zasluhuje
len to najvySsie ocenenie; bol to vy-
kon technicky aj vyrazovo dokona-
ly a ddmyselne prepracovany po kaZ-
dej strdnke. Mlady tanefnik sa zZil s
rozpradvkovou postaviékou Svitojan-
ka a citlivo diferencoval jednotlivé
situdcie, neskryvajic pritom mladist-
vii impulzivnost a teperament. Ak si
niekto zasliZi povestné divadelné
»bravo“, je to istotne aj 1. Holovad.

E. Senkg¢fikové (Muika Betuika) a
L. Holovdg (Sviitojanko) v bratislav-
skej inscenécii Frefovho baletu Na-

rodil sa chrobdgik. Snimka: ]J. Vavro
Z ostatnych dloh si zasluhuje pozor-
nost Mu3ka Betuika v podani Aleny
MachéZovej a Evy Senk§¥ikovej, kto-
rgch hlavnou devizou je krehkost a
priam detsky pOvab, V dobrom svet-
le sa predstavil aj baletny zbor SND,
ktorému zrejme vyhovuje klasicky
postavenid koncepcia ]. Zajka.

V Chrobé4&ikovi- zaujala aj vytvar-
n4 zloZka neusilujica o zbytofné ex-
perimenty, ale vystihujica presvedéi-
vo rozprédvkovi atmosféru chalipky
pod borievkou. Nekomplikované scé-
nické rieSenie s vkusnymi dekoracia-
mia a pestrost kost¢ymov museli hned
upitat citlivé oko detského divdka.

Takouto symbi6zou v3etkych zlo-
Ziek bratislavskej inscenédcie Chrobé-
¢ika wvzniklo rozko3né dielo, ktoré
okrem poskytovania estetického za-
Zitku ndti detskd mysel rozmyslat
nad neustdle sa opakujicim kolobe-
hom wvzniku a zéniku evlddajicim
prirodu. Deje sa tak posobom pri-
stupnym, avSak nie nezdravo nalv-
nym. (V tomto smere treba vyzdvih-
nif postavu rozpravaia ako plno-
hodnotnd zloZku v Struktire diela.)
Vzhladom na v3etky pozitiva pred-
stavenia Narodil sa chrob4dik moZno
predpokladaf, Ze maly Svitojanko si
ndjde ozaj cestu do srdietka kaZdé-
ho dietafa a Ze kaZdé z nich si so
zAujmom pride pozriet jeho prihody.

IGOR JAVORSKY

K premiérovému programu stiboru Mladé srdcia - Ifja szivek

ORCHESTER — PYCHA SUBORU

K bilancovaniu dosiahnutych v¥¢-
sledkov sa v poslednom ¢&ase prida-
vaji aj umelecké telesa tvoriace or-
ganicka safast ndsho kultdirneho Zi-
vota. Ak sme po oslobodeni{ zazna-
menali velkd aktivitu na kaZdom dse-
ku néasho Zivota, nebolo tomu inak
ani v oblasti 3frenia kultdry a ume-
nia. Zakladanie umeleckych 3k0l a
inStitdcif sprevddzal vznik umelec-
kych telles rdzneho druhu a cha-
rakteru. Po Case sa oddelil ,kikol
od zrna“ a dnes modZeme kon3tato-
vaf, %e svoju trvald Zivotnost potvrdi-
li iba tie naflepSie sidbory.

Umeleckd droveii Bratislavy vhod-
ne dopliiuje svojou ¢innostou madar-
sk¢ folklérny sabor Mladé srdcia
(Ifj@ szivek), vyznamenany Za vyni-
kajicu prdcu a Za zésluhy o v¢stav-
bu, ktor¢ oslavuje v tychto diioch 30.
vyrofie svojho zaloZenia. Doterajsia
bohatd droda sdborovej aktivity sa
odrdZa v obldbenosti telesa najméi
medzi obyvateIstvom juZného a vy-
chodného Slovenska. Sdbor mé za
sebou mnoZstvo dspeSnych zahranig-
nych zajazdov do Madarska, Bulhar-
ska, NDR, Talianska, NSR, Polska,
Svajtiarska, Holandska, Rakidska a
inde.

Oproti inym sidborom tohto dru-
hu sa Mladé srdcia zameriavaji- na
interpretdciu diel s vHfSou mierou
Stylizdcie folkléru. V zékladnom re-
pertodri stboru néjdeme kaZdoroZne
diela Z. Kodélya, B. Bart6ka, E. Su-
choiia, §. Németha-Samorinskeho a
ingch. Vysoké nédroky na interpretag-
né schopnosti najlep3ie spliia orches-
ter, ktory je uZ viac rokov p¢chou
s(boru. Ndjdeme tu velmi dobre pri-
pravenych hrafov, ktori zostali verni
sfiboru aj popri afinkovani v pro-

fesiondlnych umeleckfch telesdch.
Zéklad orchestra tvoria v3ak hra&i
mladej vekovej kategoérie, ktor! sa na
svoje budidce povolanie iba pripra-
vuja. V osobnosti dirigenta J&linsa
Karabu nachddzaja starostlivého a
trpezlivého ,,otca“ svojich spoloénych
umeleckych vykonov. Karaba dokdZe
rozohrat orchester v jeho plnej zvu-
kovej farebnosti s reipektovanim 5ty-
lovej gistoty predvddzangych skladieb.
Doverng znalost rukopisu autorov
umociiuje celkovy vfkon siboru.

Premiérové predstavenie orchestra
a mieSaného zboru sdboru v Koncert-
nej sienl Slovenskej filharmoénie v
Bratislave (24. marca) malo mimo-
rladne sldvnostnt atmosféru. V bo-
hatom programe dominovalli skladby
nirodného uwmelca Eugena Suchoiia
Preletel sokol a Sonatina, z cyklu
Obrézky zo Slovenska. Oproti Kkla-
virnej verzii diel boli farebne pes-
trejSie, &m umocnili sémantickd
strdnku diela. Svoje neviedné ume-
lecké kvality demon3troval orchester
v ftivodnej skladbe Feremca Farkasa
Partita all'Ungaresca, &erpajicej zé-
kladny hudobny materidl zo zachova-
nych zbornikov tanefnej hudby mi-
nulfch storo&f. Majstrovsks inStru-
mentdcia, nov§ harmonicky habit a
formové rozvrhnutie pribliZilo staré
zApisy dne3nému posluchdfovi. Vy-
borne pripraveni hr&& zvladdli Far-
kasovu skladbu bez podlZnosti k ru-
kopisu. S najvi&3{m dGspechom pred-
viedli Muzika zo Székm od Lészlb
Gulyésa. Ide o zndmu skladbu vyuZi-
vajicu pbvodné zapisy Iudovej hud-
by, ktoré autor stavia do kontrastu
oproti ich orchestrdlnej podobe po-
dla wvzoru barokovych in3trument4l-
nych koncertov.

Podstatny priestor programu patril
mie3anému spevdckemu zboru sdbo-
ru pod vedenim Kolomana Kovécsa.
V jeho osobe ide nesporne o vel-
mi emociondlny typ vedicej osob-
nosti so schopnosfami drZat a viest
velky kolektiv a vydolovat z neho
redlne kvality. Vo vykone zboru sme
zaznamenali v#&sie kvalitativne od-
li3nosti. Pomerne dobre zvladli spe-
véci II. rapsédin Indov§ch piesni od
majstra zborového umenia Lajosa
Bérdosa. Vtipné spracovanie nielen
na seba nadvHzujicich Iudovych pies-
ni, ale navzdjom sa preplietajticich
v prekvapivom slede a bohatej har-
monickej Struktire charakterizovalo
mladicke podanie skladby. Velky
tspech mali aj skladby Bélu Vavrine-
cza — Tri balady a Star§ verbunk
z Poiplia, ako aj pridavok po dspes-
nej zdverefnej Svadobnej spod Zobo-
ra od Eugena Szijjért6. Vavrinecz je
niekolkoroénym dspeSnym spolupra-
covnikom sidboru a patrf k malému
pottu skladatelov zo susedného Ma-
darska, ktorf spracovdvaji aj ma-
darsky folklér z juZného Slovenska.
Jeho skladby prezrddzajGa dlhoro&né
skisenosti v Stylizdcii hudby folkl6r-
neho Zé&nru.

Zbojnicke piesne 5. Németha-Samo-
rinskeho znamenali zatiatok finédlnej
tasti koncertu. Zbor aj orchester sa
v nich zaskvel v plnej pardde. V
skladbe E. Szfjjart6a sa predstavili aj
traja solisti siboru disponujGci kul-
tivovanym - spevadckym prejavom.

Premiérové predstavenie stboru
Mladé srdcia bolo dbstojnym prispev-
kom k blf¥iacim sa oslavam 40. v§-
rofia oslobodenia a 30. vyrotia zalo-

#enia sdboru.
ALEXANDER MOZI

Rl e

- GRAMORECENZIE

GIACOMO PUCCINI: MADAMA BUTTERFLY
OPUS, Stereo 9116 1401-03

V' licencii firmy Discos Columbia vydal Opus
kompletnt nahrdvku Pucciniho opery Madama
Butterfly, realizovand v roku 1976 v Barcelo-
ne. Je to uZ Stvrty komplet tejto populdrnej ope-
ry, ktory.sa v poslednych desafrotiach objavil
na naSom trhu — po Butterfly firmy Decca s R.
Tebaldiovou a dirigentom T. Serafinom z r. 1957,
sovietskej Butterfly s M. Biefuovou a M. Ermle-
rom z r. 1972 a neddvnou budapeitianskou na-
hravkou s dfastou P. Dvorského. Hoci vietky Sty-
ri komplety maji dobri medzindrodna droveii,
predsa nepredstavuji absolatnu Spidku spomedzi
dosial troch desiatok kompletnych gramonahréa-
vok, medzi ktorymi bezpochyby dominuji dve
Karajanove nahrdvky (s M. Callasovou a M. Fre-
niovou), nadtudovanie G. Gavazzeniho s V. de los
Angeles a dve nahrdvky R. Scottovej (s ]. Bar-
birollim a L. Maazelom).

Magnetom barcelonskej nahrdavky je dcas{ M.
Caballéovej, jednej z trojice ,vzkriesiteliek“ bel
canta v ortodoxnom chépanf. Na rozdiel od Cal-
lasovej, ktor4 bel cantova techniku ottocenta
ponala len ako zéklad, ktor§ modernou interpre-
taciou povysila a zaroven poprela, Caballéovej
je takéto revolugné chédpanie bel canta cudzie.
Preto nés jej spev nadchyiia predovietkym v par-
tidch Rossiniho, Donizettiho a Bellintho opier
a viac z platne ako z javiska. V jej Interpretacii
Verdiho, no najmd Pucciniho nam chybala schop-
nost vyjadrit pestra Skalu citov hlasom, ktory
pri v3etkej virtuozite pdsobi predsa pomerne
chladnym dojmom. Nie je tomu inak ani v re-
cenzovanej nahrdvke Butterfly, v ktorej nechy-
baji virtubzne zvladnuté pasaZe, krdsne odspie-
vané frdzy v mezza voce, no celkovd vokédlna
podoba nedokéZe dojat vyspievanim velkej dra-
my malej Japonky. Presila velkych, tmavych, dra-
matickych ténov smeruje skér k patetizmu neZ
k neZnosti, Tenorista B. Marti patri k ,druhej
pitorke" 3panielskych tenoristov, fo nie je zlym
vysvedCenim. Ak v nahrdvke velkych opernych
duetov vyborne konkuruje svojej slavnej man-
Zelke, jeho Pinkerton je jednoznadne v tzadi,
hlas znie farebne nevyvédZene, miestami unavene
a vyrazovo dosf neutrdlne. Ba i povestnym vys-
kam chyba ofakadvany efekt. Solidnu troveii pred-
stavuja Konzul F. Bordoniho a Suzuki S. Mazzie-
riovej. Skvelou figirkou je Goro P. de Palmu
(uZ piata nahrdvka spevdka v tejto ulohe), ktoré-
ho spev plynie hladko, &im majstrovsky wvysti-
huje tdlisnost a podlizavost postavy. Barcelonsky
symfonicky orchester s dirigentom A, Gattom
podava dobry vykon, hoci interpretacii chyba
povestny impresionisticky opar, lahkost, priezrag-
nosf, a to na (kor dramatického pédtosu. Na-
priek tymto vfhraddm bude nahrdvka urfite za-
Zitkom pre milovnikov opery. Popri troch plat-
niach obsahuje libreto v talianéine i slovendine
a zasvitené dvodné slovo M. Jurika. Voti zvyk-
lostiam chybaja strutné anotdcie o interpretoch.

ANDRE] KUCHARSKY. Opern§ recitél.
Symfonick§ orchester Cs. rozhlasu Bratislava, di-
rigent 0. Lenfird.

OPUS, Stereo 91121479

Pre toho, kto mal moZnost sledovat umelecky
vgvoj A. Kucharského, pohybujici sa od lyrické-
ho tenoristu so slovansky mikkym tonom v po-

¢latkoch jeho umeleckej kariéry aZ po samy prah
odboru ,tenore di forza“, doslahnuty v posled-
nych rokoch, je jeho recitdl vydany OPUS-om pri-
jemnym prekvapenim. Zvlast cenné je — a v
tom Kucharsky potvrdzuje svoju Interpretaéni
profesionalitu a intelektudlnu nadstavbu svojho
talentu — ako presne spevdk utrafil rozdielnost
poZiadaviek na javiskovi kreéciu a Stadiovy za-
znam. Ak na javisku bola pre spevédka viZdy pri-
znadnag bohat4 vokélno-vyrazovd prepracovanost
interpretovanych partov i postdv, (obfas sa dosta-
vaji aZ na hranicu istého afektu), tak v tomto
recitdli dokdzal Kucharsky stlmit svoj umelecky
zédpal do kultivovanej, v dynamike i v¢razovom
ozvlastneni pritlmenej, no pritom vdbec nie jed-
nostrunnej podoby. Obzvl&a3f pozoruhodne sa mu
to podarilo v prvej polovici recitdlu, kedZe k
ruskej opere najviac inklinuje aj estetikou toénu.
Prdve vdaka interpretafnému pristupu sa umel-
covi postastilo potlafif na minimum ob&asnd
ostrost jeho forte, aj ked v niektorgch pripadoch
(napr. v tretej arli Hermana) za cenu men3ej
dramatickej tdernosti prejavu. Takto v3ak jeho
rusky polorecitdl pdsobf Stylovo jednoliatym doj-
mom, prifom zjednocujicim prvkom je lyrizujaci
pristup. Aria indického kupca zo Sadka mg priam
orientdlno-snovi atmosféru, gria Vladimira z Bo-
rodinovej opery zaujme vystavbou I krdsne vy-
pracovanym zédverom a @arie Hermana presunu-
tim ich G¥inku z dramatickej rozorvanosti na ly-
ricki citovost. V talianskej ¢asti recitdlu druhy
i tretf monolég Othella dokazuji, Ze Maur be-
nfitsky isto patril k najlepsim javiskovym kre4-
cidm spevdka. Kucharského névraty k dloham z
predchddzajiceho 3tddia hlasového vyvoja [Enzo
z Giocondy a Pucciniho des Grieux a Cavarados-
si) sd zvladdnuté profesiondlne, v porovnani so
star$fm gramorecitdlom menej s dérazom na hla-
sovy G&inok a efekt, no viac postihujice cha-

rakter i atmosféru jednotlivych ¢isel.
§. ALTAN



Znovuzrodenie Semperovej opery
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Bohato architektonicky dekorovany strop foyer Semperovej opery.

Saska metropola DréZdany
patri uZ po stérofia k jedné-
mu z centier eur6pskeho ume-
nia, v ktorom bolo aj hudob-
nému umeniu vZdy dopriate roz-
vijat sa a prekvitat. Azda préa-
ve preto a nie celkom ngho-
dou bolo miestom, v ktorom
sa stretdvali a tvorili tie naj-
vyznamnejSie osobnosti hudob-
nej kultiry. Ak k nim v mi-
nulosti patrili napr. H. Schiitz,
C. M. von Weber, R. Wagner,
R. Schumann, & R. Strauss,
dnes v ich 3lapajdch pokra-
¢ujun také osobnosti ako je
napr. U. Zimmermann, P:
Schreier, T. Adam, L. Giitler
¢i P. Damm. Ze tieto 3pi&kové
zjavy hudby NDR smerujd préa-
ve k tomuto mestu, mag to aj
dnes svoje dbvody. I ked Dréz-
dany nie si hlavnym mestom
St4tu a teda neposkytuji viet-
ky tie vyhody, ktoré vyplgyva-
ja 2z centrdlneho postavenia
Berlina, jednako len vlastnia
Specifické fluidum pOsobiace
ako magnet. Doposial to boli

napr. dva 3Spitkové orchestre
— Staatskapelle Dresden a
DrédZdansks filharmo6nia ——,

vydavatelstvo Peters so' 3pe-
cidlnym oddelenim pre sa&as-
ni hudbu, alebo mladé, ale uZ
velmi vyhladdvané DraZdanské

hudobné slavnosti. Od 13. feb-
rudra je té&to paleta obohate-
ng o novootvorend, sldvou o-
pradeni Semperovu  operu.
DrédZdancania, ba vlastne cely
hudobny svet &akal na jej zno-
vuotvorenie rovnych 40 rokov.
Trindsteho februéra 1945 lah-
la jej naddhera a sldva pod an-
glo-americkymi fosforovymi
bombami popolom a neostalo’
z nej doslova nié. Zachovali
sa len malby, fotografie, legen-
dy o jej akustike, o predstave-
niach, zopar zuhoInatelych mi-
rov a zoSkvarenych svietidiel.
E3te pred pAr rokmi stéli tie-
to ohorené pozostatky ako vy-
straha a spomienka na slavnu
minulost. Po celfch tych 40
rokov sa operny sibor delil
o javisko s drédZdanskou &ino-
hrou a | mnapriek staZenym
podmienkam zaznamenal zopér
vynikajdcich inscenécif prita-
hujdcich zahranitnych néav-
Stevnikov.

Presne v dejy 40. vyrogia zni-
¢enia Semperovej opery sa
opdt oficidlne otvorili jej bré-
ny, ktorymi vstupuje névitev-
nik do priestorov priam ne-
skutofnej nddhery a ojedinelej
akustickej nosnosti. V tento
historicky defi privital v no-
vom hudobnom stédnku prof. G.

Schonfelder, intendant tejto
opery, najvy33ich predstavite-
lov strany, vlady, zahranié-

nych zastupitelstiev a cely rad
poprednych domécich a zahra-
nitnych hostf, ku ktorym pat-
rili napriklad Wolfgang Wag-
ner, Svjatoslav Richter, prapra-
vnuk C. M. von Webera & man-
Zelka syna R. Straussa. V ten-
to veler zaznel ako otvéracie
predstavenie oplitovne na tom-
to mieste Weberov Carostrelec.
Na jeho uvedenie bolo niekol-
do dfvodov — opera vznikla
potas Weberovho pésobenia v
DréZdanoch, v Semperovej ope-
re ju rok po prvom uvedenf v
Berline (1822) dirigoval sé&m
skladatel a Carostrelec bol
poslednym opernym predstave-
nim v pdvodnej budove opery
pred jej znitenim. Tato, ako i
daldie tri nasledujice premiéry
v dalsich diioch, zverilo vede-
nie opery poprednym umelcom
i telesam. V zmysle nemeckej
tradicie ostdva jedineéné
Staatskapelle Dresden nadalej
koncertujiicim a zéroveii oper-
nym orchestrom, za jej diri-
gentskym pultom sa striedaja
vyznamné domdce a svetové di-
rigentské osobnosti, ktoré na
prvych 3tyroch premiérach re-
prezentovali W. D. Hauschild,
Holandan H. Vonk a H. Hin-
chen. ReZijnd latku drZi na G-
rovni ]. Herz, baletny sibor
pracuje pod vedenim H. Wand-
keho. Co sa tyka trovne s6lis-
tov, tu boli problémy najpod-
statnejdie, ved napokon naich
vykonoch stoji a pads kaZdé
hudobné divadlo... Je len sa-
mozrejmé, Ze v novom néadher-
nom opernom stdnku, ktory je
na mesiace, ba roky dopredu
vypredany, nembZe fst iba o
mimoriadne premiéry, ale Ze
divadlo musi{ poddvat nepretr-
¥ite Spitkové vykony. Z toho
dovodu je takdto realizdcia
moZng iba stdlou kombindciou
domécich a zahranifnych spe-
vakov. Tak tomu bolo aj na
fivodnej sldvnostnej premiére
Carostrelca, v ktorej hlavni
postavu — Agétu — spievala
(i ked prave vtomto pripade
nie najidedlnejSie) Zeska sop-
raniska Jana Smitkova. Podob-
ne ako uvedenie Carostrelca,
aj daldia premiéra — Straus-
sov Gavalier s rufou — mala
svoje opodstatnenie zazniet v
ramel oficidlnych sldvnostnych
predstaven{. Tato opera zapo-
%ala svoj trium{ préve v Dréz-
danoch a v tohtorotnej uZ 317.
dr4¥danskej opernej sezbne
opf triumfovala. Jednak vyni-
kajicou réziou ]. Herza, vybor-
nym obsadenfm celej deslatky
s6lovgch tloh na &ele s T.
Adamom ako Ochsom, ale pre-
dovietkym jedinefnym vyko-
nom orchestra, ktory pod ve-
denfm H. Vonka op#f potvr-
dil, Ze nie je len idedlnym
straussovskym ansédmblom, ale

Theo Adam ako Ochs v insce-

nécii Straussovej opery Gava-
lier s ruZoun.

skutoéne ,zazrafnou harfou",

Z vynikajiceho orchestralne-
ho zézemia ftaZili aj dve dal-
Sie premiéry vychadzajice z
kompozi¢nej dielne dvoch su-
ctasnych skladatelov NDR. Ba-
letny veder Horiaci mier dos-
tal nézov podla dvoch kom-
pozicii Uda  Zimmermanna.
Mottom obidvoch pévodnych
kompozicii je mySlienka mie-
ru a zachovania ludstva, kto-
ri choreografické stvdarnenie
umocnilo a stvarnilo do jed-
nej z najkrajSich manifestacit
umeleckého prejavu tejto idey,
aki som mala doposial moZ-
nost zaZit. Druhou novinkou
bola opera Siegfrieda Matthu-
sa Cornet (podla Rilkeho), op#t
dielo a nastudovanie, ktorym
Semperova opera pokratuje vo
svojej tradicii — byf otvore-
ng a ndklonnag novému a hlav-
ne progresivnemu hudobnému
dianiu. Styrmi spomfnanymi
premiérami zapisala teda zno-
zuzrodeng opera do svojich
andlov prvé vydarené insceng-
cie., O vyspelosti celého sibo-
ru, o jeho kvalitdch i o tech-
nickych moZnostiach a vyba-
venostl tohto divadla sved&i
azda najlepSie okamzZitd ponu-

ka pritomného Wolfganga
Wagnera — eSte tohto roku
reZijne naStudovat Maijstrov

spevdkov norimberskychl
Semperova opera je perlou
opernych divadiel vébec. Této
veta nepochédza od nikoho me-
nej vyznamnejsieho ako je kla-
virista S. Richter. Tento ume-
lec spolu s P. Schreierom pat-
rii k tym, ktori zapo&ali i
koncertné cykly v tejto opere.
Tito dvaja umelci predniesli
priam genidlnym a skutofne
neopisateInym spOsobom Schu-
bertovu Zimnd cestu. Pri pris-
nej kriti¢nosti bol prédve tento
vefer hviezdnou hodinou zno-
vuotvorenia Semperovej opery,
KieZby sa prédve tento avod
stal meradlom celej jej ume-
leckej buddcnosti.
AGATA SCHINDLEROVA

Handel ocami

Medzi re&nickymi chvélo-
spevini a lesklou pompou ju-
bilejnych osldv sa v Hindlo-
vom jubilejnom roku zrodila
aj u¥fitotng myslienka: ako pri-
bliZit skladatelovu dramaticka
tvorbu vedla impozantnych
oratorii a orchestrdlnych diel
sidasnému posluchafovi, ako
ju zbavit jej konven&ného ar-
chaického chédpania? Hindel si
pravom na svojich dramatic-
kych précach velmi zakladal.
Mohol ho v tejto oblasti pred-
stihnit jedine Mozart, ktoré-
mu koniec-koncov sliZil v za-
¢latkoch za priklad priekopni-
ka budacich opernych ciest.
Ale ako v dneSnom dynamic-
kom a virzudlnom veku riesit
otdzku pohybovo strnulého a
mechanicky jednotvdrneho ba-
rokového divadla? Ako ho zba-
vit vykon$truovanej prostoty,
ktorg byva niekedy neprévom
zamiefiang za plytka invenciu
a povrchnost?

V  predveler vrcholnych
héndlovskfch dnf doslo v Ber-
line k udalosti, ktorg rozviri-
la hladinu zdujmu a odbornych
diskusif prédve tak, ako vzapé-
t{ potom ing h#ndlovsks akcia
na pOde Zdpadného Berlina. V
Statnej opere Pod lipami vlo-
Zil svoje srdce, znalosti a um
do veci Hdndlovej opernej re-

nesancie Peter Schreier — ako
dirigent. Prizval si k spolupra-
ci pri naStudovani Héndlovej
rozprédvky opery ,Alcina“ mla-
dého, priebojného reZiséra
Christiana Poppelreitera, s kto-
rfm preskimal a prakticky vy-
skaSal nové cesty javiskového
chépania a dramatického poda-
nia Héndlovej hudby. Nemusel
nikde nésilne experimentovaft,
vymyslat ani dokreslovat to,
¢o Héndel nenapisal. Skér mu
5lo o presni, neakademickd
analyzu diela a o emotivne
formuldcie, ako ich odkryva
pri dokonalom prieniku diela
speviék a interpret. Tento Zivy
pristup k vnidtornym Strukta-
ram skladatelovej partitary od-
kryl netusené moZnosti drama-
ticky farebného a zvukovo né-
paditého, mnohotvdrneho v§-
kladu. Razom zaznela Hiéndlo-
va hudba v bohatej 3kéle Iud-
ského citu, v diferencovanych
tempéch podporovang zdravym
hudobnym temperamentom,
ktory na scéne dokreslil re-
Zisér, choreograf a vytvarnik
celou paletou népadov a in-
teligentnej fantézie. Barokové

divadlo s miernym podtextom
hravej ironie dostalo novi tvér.
V tejto Stastnej siihre umelec-
kych zloZiek ziskala skveli he-
reckd | spevdcku Sancu v ti-

a citom sucasnikov

tulnej dlohe slovenskd spevag-
ka Magdaléna HajOssyov4, kto-
r4 sa stala hviezdou berlin-
skeho héndlovského velera.
Bravarne vedenie hlasu a ne-
omylny vyraz vaSne a zauja-
tie vystihli pravid mieru emo-
tivneho nédboja tejto rozprév-
kovej hry. Statna opera v Ber-
line modZe tidto Inscendciu za-
radit k svojim najdspe3dnej3im
tohtoroénym poloZkdm v reper-
toéri.

Na zépadoberlinskej opernej
scéne temer sbeZne zazname-
nal prenikavy dspech anglic-
ko-nemecky tim umelcov s ja-
viskovym podanim H#ndlovho
oratbria ,Mesid3“. Tdto nérog-
ni a vo vietkych zloZkédch 3ty-
lovo pdsobivi inscendciu moZ-
no oznadit ako skutofné ume-
lecké dobrodruZstvo pri obja-
vovan{ novych foriem hudobné-
ho divadla. Achim Freyer a
Urs Troller siahli ku korefiom
Hindlovej hudobnej dramatiky
a zrejme poufeni mystikou
stredovekych hier, cituji a od-
haluja skladatelovo dielo v
novych filozofick§ch rovinach.
Zékladom ich oprosteného a
pritom nesmierne expresivneho
vyrazu je hudba, gesto a pries-
tor. Tieto prvky sa navzéjom
na scéne ovplyviiuja, ale ne-
riesia Ziadny dej ani vztah

o0sbb. Ostdva na voOli divéka,
ako sa do tejto hry zapojl
Héndlova hudba tu dostéva 3ir-
Sle rozmery estetického chépa-
nia. Splyva s posluch4covym

vnimanim ako rajskg vOfa v
zéhrade nadzemskych sfér. An-
glicky dirigent Christopher
Hogwood jej vtla¢il v orches-
tri i zbore novi platnosf a no-
vy tvar, ktory nechédva stranou
akékolvek iné z&Zitky z kon-
certnych po6dil a sienf.

JIRI VITULA

Peter Schreier ako dirigemst.

.

2o zahranicia

XI. roéntk Medzindrodnej
klavirnej sitfaZe F. Chopina sa
uskutoéni v diioch 1.—20. ok-
tbbra t. r. vo Variave. Oproti
predchédzajGcim ro&nikom do-
chédza teraz k zmendm; do-
tykajii sa sfaZného repertogru
v jednotlivfch koldch, ako i
cien pre vifazov, ktoré sa na
prvfch troch miestach zvy#uja
na 200, 150 a 100 tisic pol-
skych zlot§ch.

Velké divadlo v Poznani u-
viedlo 19. janufira t. r. Verdiho
Rekviem v scénickej adaptécii,
ktorej autorom je Ryszard Pe-
ryta. Na inscenéicii sa ako hosf
spolupodiefal n&% choreogral
Boris Slovék.

Baletn§ sdbor Velkého di-
vadla v Moskve pripravuje pre-
miéru baletu Majster a Mar-
garéta, ktor§ je tanetnoun adap-
ticion rovmomenného roménu
Michaila Bulgakova. Séfchoreo-
graf stiboru Jurij Grigorovi¥
buduje pohybovi partitiru no-
vého diela na hudbn polské-
ho skladatela Krzysztofa Pen-
dereckého.

Otvéracim predstavenim na
tohtorofnom Wagnerovom fes-
tivale v Bayreuthe bude Tann-
hiéiuser v novom refijnom na-
Studovani Wolfganga Wagnera,
ktor§ je taktieZ autorom scé-
ny. Hudobne dielo naituduje
Giuseppe Sinopoli. Spevéickymi
protagonistami novej inscen&-
cie budfi Gabriela Beiiatkové-
Cdpova (AlZbeta), Gabriele
Schnantovd (Venusa), René Ko-
lo (Tannhéiuser) a Woligang
Brendel (Wolfram). Na progra-
me festivalu st dalej Parsifal,
Bludn¢ Honlandan a tetralégia
Prsteii Niebelungov.

Rakvu s telesnymi pozostat-
kami velkého ruského basistu
Fjodora Salapina previezli na
felanie jeho deti z Parifa do
Moskvy a wuloZfili mna Novode-
vitskom cintorine. F. Salapin,
jeden z najvfznamnejiich rus-
kych spevédkov, zomrel v Pari-
#i roku 1838.

wDrammatico” — Koncert pre
violonéelo a orchester od po-
predného juhoslovanského skla-
datela Milka Kelemena mal
svoju svetov premiérn 3. mar-
ca 1985 v Stuttgarte. Premié-
rovfmi interpretmi boli violon-
telista Siegfried Palm, Wiirten-
bersk§ #tdtny orchester a néi
dirigent, ndrodn§ umelec Véc-
lav Neumann.

Popredny nemeck§ tenorista
a jedem 3z najvfznamnejiich
wagnerovskych interpretov Re-
né Kolo bude na jar buddcehb
roku v StAtnom divadle v
Darmstadte inscenovaf Wagne-
rova opern Parsifal. Bude to
prvéa refijng prédca tohto sveto-
znémeho tenoristn.

Rakfisky skladatel, dirigent
a aranfér Max Schinheer zom-
rel koncom minulého roku vo
veku 81 rokov. Bol znéimy ako
velky znalec a interpret vie-
denskej hudby hudobno-zébav-
ného a populdrneho charakte-
ra (]. Strauss, F. Lehar, O.
Strauss a ini), ako aranXér
skladieb &lenov straussovskej

familie i svojimi operetami
n»Deutschmeisterkapelle" a
~Bombenwalzer",

Program tohtoro&ného ,Ko-
rutanského leta" (od 30. jéna
do 30. augusta vo Villachn a
Ossiachu) zohladiinje v dra-
maturgii tohtoro&ny ,Rok mls-
de¥e" a ,,Rok hudby“. Na pro-
grame festivaln sG diela tohto-
ro&énfch jubilantov — ]. S. Ba-
cha a G. F. Héndla (300. v§ro-
tie narodenia), A. Berga '(100.
vyrotie narodenia), v auguste
sa v rdmei ty¥diiového cykin
pripomenie tie¥ tvorba rakis-
keho skladatela Ernsta Kfenka
v sfhvislosti s jeho tohtorony-
mi 85. narodeninami.

Tohtoro¥nfm festivalov§m
dielom na objednfivkn je obra-
zova kantita pre deti (a za
spoluiinkovania deti) — ,,Die
Stadhiipfer oder Wir wiinschen
uns Europa“ (libreto: Ernst A.
Ekker, hudba: Cesar Bresgen).
Na programe festivalu je da-
lej zastipen§ B. Britten det-
skon operon ,Mérnotratny
syn“ a znovn bude uvedens mi-
nulorotnsg skladba na objed-
nfvku, detskd opera ,Simon"
od Huberta Vogga a Huberta
Lauermanna. V rémci festiva-
lu vystépi rad dal¥ich s&borov.



Komorné knncert‘v' MDKO v Bratislave

Bohatii januédrovi nddielku komornych
koncertov zakonéil 30. januédra piesiio-
vy recital zaslGZilej umelkyne Luby Ba-
ricovej (pri prileZitosti jej Zivotného ju-
bilea) a klaviristu Lundovita Marcingera.
V elegantnom a najm# v akusticky po-
merne dobre vyrieSenom interiéri hu-
dobného 3tddia novej budovy Cs. rozhla-
su na Mytnej ulici nebolo pred zadiat-
kom koncertu ani jediné voIné miesto.
Vystipenie na3ej poprednej mezzosopra-
nistky, s6listky SND, vzbudilo v radoch
hudbymilovného publika ofakévanie.
Vidy radi uvitame, ak sa s6listi naZich
opernych scén prezentuji na poste ko-
morného spevdka. Odkryvaji sa tym no-
vé uhly pohladov nielen na samotni
osobnost konkrétneho umelca, ale na
problematiku wvokélnej estetiky, & vo-
kédlnej kultiry vo v3eobecnosti. ZasliZi-
1§ umelkyiia L. Baricovd zostavila pro-
gram svojho recitdlu z diel nadich a
ruskych skladatelov. Prv4 polovica kon-
certu patrila piesiiovym cyklom A. Dvo-
tika (V ndrodnim ténu, op. 73), J. Meie-
ra (Notné piesne pre mezzosoprén a
klavir na texty Stefana Zaryho) a L.
Jandtka (v§ber z cyklu Moravsksa lido-
v4 poesie v pisnich). Po prestdvke od-
zneli 3tyri romance P. I Cajkovského
a tri piesne S. V. Rachmaninova.

Luba Baricovd je typom vyrazovejspe-
vicky opierajicej sa aj pri interpre-
tovani skladieb komorného Zénru o svo-
je skisenosti z poOdia opery. V ramci
plesiiového recitdlu tomu napovedalo ok-
rem iného aj vné3anie dramatizujicich
prvkov do prednesu jednotlivych piesni
(Dvofdkova pieseii Ej, mam ja koiia,
Meierova Obndcka, ¢i Jandfkova minia-
tira Konitky milého). Takymto spdso-
bom umelkyiia vo v#é&Sine pripadov ak-
centovala jednotlivé sémantické klima-
xy (fo plati predovietkym o piesiiach
J. Melera, v ktorych sa to vzhladom
na sugestivitu pouZitych Zéryho textov
priam vnucovalo). Pritom vSak nikdy
nedo$lo v tomto smere k samotdelnosti.
Moment dramatiéna nikdy neprevysil
subtflnost a lyriku interpretovanych
piesnf. Spevaikino mezza voce v Dvo-
Fakovej skladbitke Ach, neni tu..., &
v Jandtkovom Koukole tu stédlo vyrazne
v opozicii tvoriacej potrebny kontrast.
V prvej asti koncertu, resp. v inter-
pretovanych skladbdch prevlddal dekla-
matny princip koncipovania vokédlneho
partu. Romance P. 1. Cajkovského a pies-
ne S. V. Rachmaninova prindsaji viac
do.popredia moment vedenia kantilény
ako sivislej melodickej krivky nepre-
rufovanej aZ natolko cezdrami vyplfva-
jcimi zo sémantickej roviny kompozi-
cle. Pritom v3ak kladd dbraz na vyra-
zovi plasticitu hlasu, na jeho schop-
nost diferencovat drobné nuansy v kon-
texte jedinej piesne. Baricovd vystihla
niladovy svet kaZdej z predvedenych
skladieb a aj v tomto pripade vniesla
do svojej koncepcie dostatok kontrastu
vo vyraze. A ak odhliadnem od nie-
kolkych intonaénych kolizif, ktoré vy-
znievaji v rdmci celkového hodnotenia
vfkonu spevéafky viac-menej bezv§znam-
ne, zanechala aj druhg &ast koncertu
pozitivny dojem. V¢kon klaviristu L.
Marcingera, skidseného komorného hra-
ta zvyknutého na spoluprdcu so speva-
kom, bol spolahlivy (krdsne vyznievali
najmé stiSené pianové plochy) a domnie-
vam sa, Ze takisto prispel k peknému
z8%itku z celého podujatia.

-e e

V koncertnej sieni SF sa 18. februéra
predstavila v rozsiahlom a néro&nom
recitdli popredna slovenskd organistka
Eva Kamrlové. Za spolutéinkovania al-

tistky Hany Stolfovej-Bandovej a violistu
Marifna Bandu predniesla Kamrlova
program vyznacujdci sa urditou davkou
odvahy pri koncipovani jeho dramatur-
gle. Ta, hoci poOsobila velkolepo, bola
aZ nebezpetne rdznorodd a obsiahla.
Umne v3ak vyuZila moZnost spolupré-
ce organistu a spevdka v dvoch sub-
tilnych &ridch G. F. Hindla (Amor nel
mio penar) a A. Stradellu (Pieta signo-
re), v priemiérovanej piesni M. Schneid-
ra-Trnavského Presice gressus meos, no
predovietkfym v premiére Canzony na
pamiit A. Moyzesa pre hlbok§ Zensk§
hlas, violu a organ Juraja Hatrika.

Svoj recitdl otvorila E. Kamrlovg Pre-
lidiom a fdgou D dur, BWV 532 J. S.
Bacha. Dalo sa tu evidovat dsilie inter-
pretky odhalit pred posluchddom 3oku-
jice zdkonitosti bachovskej vertikaly
(recitativny dsek spéjajaci Prelddium a
Figu ma doslova ohdril). Zdalo sa mi
vSak, Ze na niekolkych miestach sa pri-
1i5 strdcala plasticita vo vedeni jednot-
livgch hlasov, taka doleZitd v polyfonic-
kom mysleni velkého majstra. Rusivo
pOsobila aj rytmickd nevyrovnanost pri-

tomnd najm# vo fige. Cyklus 0. Mes-

siaena L’Ascension (4 symfonické medi-
tdcie) sa naopak stal aj vdaka dokona-
lej interpretdcii kulminafnym bodom pr-
vej dasti koncertu. Kompoziény 3tyl fran-
ctizskeho skladatela poskytuje nedozier-
ne mnoZstvo moZnosti pre uplatnenie
umelcovej tvorivej fantdzie, bez ktorej
by sa stal sotva komunikabilnym. Kamr-
lovd sa doslova pohrala s kaZdym t6-
nom zloZitej S3truktdry a priam nasy-
tila koncertnid siefi opojnou atmosférou
Messiaenovej hudby. Intermezzo a Toc-
cata z 2. symib6nie cis mol pre organ
M. Duprého, hoci vynikajdco interpreto-
vané, rozhodne nedokézali strhnidt viac,
ako Messiaenov cyklus a vyzneli skor
len ako akysi dodatok. H. Stolfov4-Ban-
dovd sa prezentovala v spomenutych
dvoch 4ridch ako spevadka disponujica
peknym materidlom, vyrovnanymi hlaso-
vymi registrami a zmyslom pre S§tflo-
vost. Vari len v prechodovych polohéach
sa prejavovala intona&nsg labilnost, kto-
ra vSak sotva mohla narudit celkovy po-
zitivny dojem.

Druh4 polovica recitdlu E. Kamrlovej
patrila vylugne tvorbe slovenskgch skla-
datelov — ]. Malovea (Postludio seria-
le), ndrodného umelca A. OenaSa (vy-
ber z cyklu Portréty), M. Schneidra-Tr-
navského (uZ spomfnand a nie prédve
najprinosnejsia premiéra jeho piesne) a
napokon Canzone ]. Hatrika. Vykon E.
Kamrlovej v Malovcovej skladbe, ako aj
v Ocenéd3ovych miniatdrach bol nanaj-
v§3 suverénny, no op#t akoby v3Zetko
smerovalo k zédverednému ¢gislu progra-
mu — k Hatrikovej Canzone na pam#t
Alexandra Moyzesa, na text Rabindra-
ndtha Thékura. Skladatel vari ani ne-
mohol vzdat dctivejsi hold pamiatke
svojho uditela. Text R. Thakura nasiel
v skladatelovej hudobnej vypovedi svoje
plné uplatnenie. Priamym nastolenfm
otdzky bytia a nebytia sa vSak stdva
permanentne aktuélnym. Hatrik tu nadvi-
zuje na vlastny vokélny 3tgl, ako ho
pozndme z jeho doterajSej tvorby a kaZ-
dé slovo povysuje na nositela hlbokfch
idef. Obracia sa aj k tradicii, no vZdy
z pozicie &loveka dneska. Zoskupenie
hlbokého Zenského hlasu, violy a orga;
nu v Canzone nie je samofldfelné a len
pod&iarkuje meditativnost jej obsahu.
Interpreti sa zZili s touto kompoziciou
bez vghrad a svojim pristupom jedno-
znatne prispeli k jeho tspesnej pre-
miére. IGOR JAVORSKY

JUBILEUM L3U v SAMORINE, 25. vg-
rotie zaloZenia LSU v Samorine osld-
vila tdto 3kola uz v novej, pred rokom
dokonéenej budove. Skole, ktord dovte-
dy zdpasila s nedostatkom miestnosti,
sa tgm vytvorili optimdlne podmienky
pre daldiu dspedni prdcu. Jubilejnd osla-
va sa konala diia 11. decembra 1984.
V sldvnostnom prihovore predseda MsNV
v Samorine dr. Ladislav Szamos sa o
prdei Skoly v uplynulom 3tvrtstorodi vy-
jadril pochvalne. Uviedol, %e v sid&as-
nosti sa v L3U vzdeldva 560 %iakov, &o
je Stortina (!) v3etkgch Ziakov mesta.
Ludovej Skole umenia v Samorine sa v
predchddzajicich rokoch podarilo vzbu-
dift o umelecké vzdeldvanie taky velky
zdujem, %e si vyfiadal vybudovanie no-
vej, priestornej Skolskej budovy, akd je
pre mestd ako Samorin, s 12-tisic obyva-
telmi, ojedinelym javom u nds. Poda-

koval riadltelke 3Skoly a jej kolektivu
za kvalitng pedagogicka é&innost a za
mimoriadnu ochotu v mimo3kolskej &in-
nosti. Osobitne spomenul velmi uspesni
spoluprdcu so Zborom pre obéianske zd-
leZitosti na MsNV. Vyslovil nddej, Ze v
novych, priaznivgch podmienkach sa &in-
nost $koly este zintenzivni, ved na zve-
rad'ovanie kultdrneho %ivota s aj v mes-
te u¥ priaznivé podmienky. Pred dvo-
ma rokmi bol tu otvorenf prekrdsny
kultarny dom, &o umoZfiuje usporadivaf
vskutku hodnotné kultdrne podujatia. S
bohatou &innostou Skoly od jef zaloZe-
nia obozndmila pritomnjch riaditelka
Skoly vzornd ufitelka Elena Hudekovd.

Po prejavoch si hostia prezreli pozoru-
hodnt vystavu vgtvarngych prdc a zld-
¢astnili sa na peknom koncerte uéitelov
skoly. (E. V.)

KONKURZ

Riaditel Statneho divadla v Koficiach vypisuje konkurz do orchestra Stdtmeho

divadla na miesto orchestrflneho hri&a
— na 1. husle,
— na [I. husle,
— na hoboj,
— na klarinet,
— na lesn§ roh,
— na bicie.

Konkurz sa uskutoni 28. mfja 1985 o 11,00 h v budove Stétneho divadia,

Kofice, Leninovo né&m.

Prihlgiky so ¥ivotopisom zailite na kfdrové a personélne odd. St. divadla,
Koiice, Srob&rova 14, 042 77. Vekov& hranica je 35 rokov. Cestovné hradime len

prijatfm uchédzaom.

OdiSiel — néhle, nefakane néas
opustil a zanechal za sebou medze-
ru, ktori nemoZno zaplnif & nahra-
dit. Bude chybat na koncertoch ko-
morn§ch i symfonick§ch, i opern§ch
predstaveniach, ktoré v tak hojnej
miere a r4d navitevoval. Zivot inZ.
Gabriela Dusinského bol aZ po okraj
naplnen§ hudbou, s ktorou bol by-
tostne zrasteny¢, bo moZno povedaf,
Ze bol iiou priam posadnut§. Hudba
ho sprevédzala po cel§ Zivot. Nebolo
hudobnej udalosti v jeho tak milo-
vanom rodnom meste Bratislave, na
ktorej by sa nebol zi&astnil a o kto-
rej by nebol otvorene, bez okolkov
a jemu tak vlastnou spontdnnoston
vyslovil svoj vyhranen§ dsudok. Mal
dokonaly a komplexny prehlad o eu-
ripskej hudbe vysfe troch posledn§ych
storodf, poznal takmer vZetk§ch sve-
tovfch i nasSich interpretov shas-
nosti i minulosti, vedel o hudobnom
diani tolko ako méloktory odbornfk.
Pritom nemal v svojom povolani in-
¥iniera chémie s hudbou ni# spolog-
né. Nebudeme hovorif o jeho v§zna-
me v svojom odbornom povolani, kde
bol uznévanou autoritou, publikoval
vysie 80 tadif, bol autorom troch od-
bornfch kniZn§ch publikécif, z nich
jedna vysla v ZSSR, autorom zlepfo-
vacich ndvrhov, bol viackrdt vyzna-
menany, atd. Nebudeme hovorif o je-
ho neoby#ajnfch refovfch vedomos-
tiach — aktivne ovlddal vietky sve-
tové a iné jazyky, bol vyhladdvanym
prekladatefom japonskej technickej
literatiiry. Nebudeme hovorif o jeho
literdrnych, prirodovedeckych a
ingch viestrann$ch zdujmoch...

V mladosti, ked masmédig neboli
elite technicky vyspelé, Gabriel Du-
#insky aktivne pestoval domécu hud-
bu ako klavirista a spozmal takto
ona viastnej ko¥i“ hudobng literats-
ru, neskdr zatas si zahral tie¥ na
zobcovej flaute — v oboch pripa-
doch bol samoukom.

Svoje vedomosti si nenechal len
pre seba. 0 hudbe nielen Zivo disku-
toval, bol komunikativny, ale bol &n-
ny tief teoreticky. Nestrpel nedin-

Za Gabrielom DuSinskym

nost, vidy niedo zaujalo jeho pozor-
nost, aj vo voInom gase stdle na nie-
tom aktivne pracoval. Hoeci nemal
odborné gkolenie, chodil po bratislav-
skfch archivoch a popri svojom za-
mestnani usilovne badal. Vysledky
svojich v§skumov publikoval vo for-
me #tadii a &lénkov doma, ale i v
zahraniff. Jeho zéujmy shstredili sa
najmé okolo vzfahu v¢znamn§ch eu-
ripskych skladatelov a interpretov
minulosti k Bratislave. V tejto &in-
nosti preukézal zrutnosf i encyklo-
pedické znalosti v zdpale o vec. Ne-
Setril energion, aby zvolend tému a
zimer premenil v skutok. V§sledky
svojich v§skumov vedel podat piita-
vou formou, pritom dokézal spajat
niektoré zndme, ale roztriisené veci
s dpsial fplne nezndmymi, neodha-
lenymi a nepublikovanymi objavmi.
V#ade je zrejm§ jeho vricny vztah
a ficta k Bratislave ako kultdirmemu
centrn. V &asopise Hudobn§ Zivot
uverejnil asi dvadsat prispevkov. Pi-
sal o vzfahu ]. Haydna, ]. Brahmsa,
A. Brucknera, H. v. Biilowa, ]. Joa-
chima, E. Hanslicka a dalich k Bra-
tislave, tie o vztahoch pribuzn§ch
slavnych hudobnikov k Bratislave ako
Konstancii Mozartovej, rodiny A.
Schinberga, E. v. Dohnényiho; vy-
pétral také sdvislosti ako vztahy Ja-
na Kolldra a H. Kleina, zaunjimavosti
z hudobnych dejin koncertnej siene
byvalého Zupného domu, objavne pri-
spel k topografii BartGkovho brati-
slavského pobytn a iné. Atkolvek
mal aj #osi rapsodického v svojej po-
vahe, preukdzal velkd vytrvalost a
sfistavnosf v spracovani svojich vy-
skumov, pospéjanim rdéznych shvis-
losti podal veci zo zaujimavého a
svojského aspektn. Mal eiéte plno plé-
nov do buddcnosti, i tak viak vy-
oral brézdu v nafom hudobnom deje-
pisectve. V dosial pomerne maélo pre-
bédanej oblasti hudobn§ch dejin Bra-
tislavy vykonal kus velmi zasluinej
prace. Jeho odchod znamen§ citelnd
a trval@ strata pre bratislavské hu-
dobné dianie.

PAVOL POLAK

KONCERTY SKO ZILINA

Stétny komorn§ orchester Zilina sa
na prvych dvoch koncertoch tohto ro-
ku oplitovne zameral na prezentaciu
hlavne mladych soélistov. Na ich vystd-
peniach imponovala zodpovednd pripra-
va a snaha podat o najlep3f v¢kon, &o
spolu mnohokrat vyvéaZi dlhoro&nd prax
a rutinu. Pre orchestrdlne teleso to zna-
men4 jednoznadne rozdirenie repertodru
a moZnost zdokonalovania sa v sprie-
vodnej tdlohe, &o je velkym prinosom.
Na druhej strane v3ak S5tudovanie stéle
novych so6listickych skladieb akoby za-
nedbédvalo prdcu s detailom, orchestral-
nym zvukom a tym aj celkovd vystavbu
diela. Pokial ide o dosahovani troveri
vykonov telesa, mnohokrat kolide aj v
rdmci jedného koncertu.

Novoroény koncert (5. 1. 1985), veno-
vany 300. vyrofiu narodenia G. F. Hind-
la, opravil matn§ dojem 2z decembro-
vého koncertu (Vranicky) a prezentoval
op#t Standardni froveii interpretécie.
Obaja soOlisti vefera predviedli spolah-
livy vfkon: D. Platilovd sa v Koncerte
pre harfu a orchester B dur predstavila
brilantnou, preciznou hrou s tendenciou
k akademickému prejavu, naproti tomu
mlady organista I. Szab6 (Koncert pre
organ a orchester d mol, & 10, op. 7/4)
zaujal svojou spontdnnosfou vyrazu a
muzikdlnostou (pokial mu to, pravda,
dovolil maly prenosny néstroj). V dvoch
suitdich z Vodnej hudby sa dirigent J.
Valta zameral na bezprostrednost poda-
nia a svieZe muzicirovanie. Hrai dy-
chovej sekcie sa dspe3ne vysporiadali
so svojimi znatne exponovanymi parta-
mi. Zaradenie Vodnej hudby na z4ver
novorotného koncertu prinieslo prijem-
né a netradifné osvieZenie, oprostené
od meditdcii na prahu nového roka.

Aj dramaturgia daldieho koncertu 3KO
Zilina, venovaného vyrotiu Vifazného

februdara (20. 2.), bola postavena na vy
konoch celého radu sOlistov. V Zimme-
rovom Koncerte pre organ a slatikovy
orchester, op. 102 sa predstavila A. Za-
rikovad. Skladba je koncipovana v zvu
kovej rovnovahe organa a orchestra, #
tak muzikdlny prejav s6listky vynikol
len v strednej ¢asti skladby (Andante
sostenuto). Celkovy dojem aj z tejto
skladby skresloval néstroj (kieZby uZ
mala Zilina kvalitng koncertny organ!).
J- Zsapka je gitaristom, ktory disponu-
je znafnou dédvkou temperamentu, zmys-
lom pre 3tyl i vybornou technickou zé-
kladiiou. V3etky tieto svoje prednosti
plne vyuZil v Koncerte D dur pre gitarm
a orchester, op. 99 od M. Castelnuova-
Tedesca. V strednom Andantine vyniklo
zmysluplné ,parlando“. Posilneny or-
chestrélny sprievod sa snaZil zvukovo
neprekryt sOlistu a byt i rovnocennym
partnerom. Kvarteto s6listov 3KO v zlo-
Zen! ]. Kova&ik (hoboj), P. Pachovsk§
(klarinet), V. Durana (fagot) a 5. La-
dovsk§ (lesn§ roh) zahralo Koncertn#
symfiéniu Es dur pre 4 dychové néstroje,
KV 297 b od W. A. Mozarta s plnym
nasadenim a zjavnym zaujatim. Predve-
deniu sa nedala upriet poctiva priprava
a snaha o zvukové vyvéZenie hlasov, i
ddslednost vo vypracovani virtubzne
gradovanych partov (zdverefné varia-
cie). Orchestrdlny vykon v3ak zaostal
za vykonom s6listov, ktorf dominovali
v cele] skladbe.

Zéverom treba vyslovit Idtost nad tym,
¥e na koncerte neodznela pldnovana
premiéra skladby Piesne pani Zimy od
P. Cona v podanf{ Detského zboru Od-
borarik a zéroveii vyslovit nddej, Ze si
ju vypodujeme na niektorom z nasle-
dujacich koncertov.

KLARA CENKOVA
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Histériu zborového spevu na Sloven-
sku zatlal nikto komplexne nespracoval.
Existenciou a pdsobenim spevokolov ma-
titngych rokov minulého storofia a ana-
lgzou toho, za akych politicko-spoloten-
skych podmienok vznikli, zanikli, &o
znamenali z hladiska bytia slovenské-
ho nédroda a jeho kultiry, sa zaoberali
uZ mnohi. V prédcach o dal3ej etape dejin
slovenskej hudby — o rokoch 1918—
1639 oblast zborového spevu sice tieZ
nechyba, niektoré spevdcke zbory sa
uvfidzaji a ¢o-to sa povie o ich ¢in-
nostl. Sem patri predovietk§m Spevécky
zbor slovenskych ugitelov. O ostatnych
je vsak uZ ovela menej informécif a
eite menej, resp. vObec nie si zosuma-
rizované skutofnosti z obdobia po roku
1945. Je v3ak pravda, Ze nejde o mi-
moriadny jav. Dejiny zborového spevu
nie si spracované ani v takych kraji-
nach, kde tento Zdner ma ovela bohat-
&u minulosf. KonStatuje to a na dbvo-
dy tejto skutoZnosti poukazuje i prof.
EvZen Valovy z Brna, ktorého praca
Zborovy spev v Ceché&ch a na Mora-
ve [vyd. Univerzita ]. E. Purkyn& v Br-
ne, 1972) je prvou tohto druhu v Ces-
kej odbornej literatire.

Po vzniku I. CSR sa zatala rodit pro-
fesiondlna béaza slovenskej hudby. Je
samozrejmé, Ze ta stoji v popredf zduj-
mu hudobnych historikov. V dejindch
slovenskej hudby a hudobného Zivota
viak ide o obdobie, kedy kaZdé4, teda
i amatérska ginnosf{ znamenala pozoru-
hodny kultirno-spolotensky ¢&in a po-
sun vpred. Plati to tym viac o zboro-
vo-spevackych telesdch, ktoré vo vel-
kej miere i dnes — a to na celom sve-
te — 2iji na béze zdujmovej. K in-
Stituciondlnemu sprofesionalizovaniu
niekolk§ch dochddza aZ po II. svetovej
vojne a aZ na malé vynimky ide vlast-
ne o vymoZenost socialistickych spolog-
nosti.

Medzl spevdckymi zbormi na Sloven-
sku z obdobia I. CSR zaujima po Spe-
vdckom zbore slovenskych uéitelov vy-
raznejSie miesto Akademické spevacke
zdruZenie a Spevacky zbor Zora. V st-
vislosti s existenciou a pdsobenim Aka-
demického spevdckeho zdruZenia sa Vv
v poslednej dobe dostali pred verej-
nost rozne informécie. Niektoré v3ak
nepdsobili najvierohodnejdie. Tieto okol-
nosti miia napokon viedli k tomu, Ze
som predtudovala niekolko dobovgch &a-
sopisov a hladala | iné pramenné ma-
terialy. K jednému zévaZznému — k po-
zostalosti JUDr. Oldficha Tejkala, tajom-
nika Akademického spevdckeho zdruZe-
nia (je uloZend v SNM) — ma privie-

Prof. dr. Dobroslav Orel.

dol nédrodny umelec Andrej Ofenas, je-
den z dirigentov zboru. V3etky tieto ma-
teridly mi poskytli ur&ity obraz o gin-
nosti Akademického spevdckeho zdru-
#enia a jeho postaveni v slovenskej kul-
tire, ktory mdéZem — samozrejme na
takomto vymedzenom priestore — len
naértnif. Mohli by ho v3ak prehlbit
a rozdfrif mnohi z tych, ktorf medzi
nami Z%ija, ktorf pdsobili v tomto telese
alebo v jeho blizkosti. Domnievam sa,
#e takyto i zdanlivo maly tdsek histérie
slovenského hudobného Zivota si zasla-
#i najhodnovernejdie spracovanie. Ziska-
né informacie nasvedfuja tomu, Ze Aka-
demické spevacke zdruZenie popri nie-
kolkych daldich telesdch zohrévalo v§-
raznd dlohu nielen medzi vtedaj5imi mie-
sanymi spevAckymi zbormi, ale Ze v roz-
vijajaicom sa hudobnom Zivote najmé
Bratislavy, av3ak s dopadom celosloven-
skym i celoitatnym, zaujimalo v tom-
to obdobf reprezentantivne postavenie.

Akademické spevéicke zdruZenie vznik-
lo okolo 13. februéra 1921 ako muZ-
sky zbor, zaloZeny pre prileZitost nérod-
nych sldvnosti v Nitre. V septembri
toho roku pridiel do Bratislavy tesky
spisovatel Alois Jirdsek, aby sa zagast-
nil ,Sldvnost!" na potesf svojich naro-
denin. Pre tdto prileZitost sa znova kon-
Stituoval vy3Sie spominany zbor a na
ndvrh A. Jirdska dostal ndzov Akade-

mické pévecké sdruZeni — neskér po-
slovenfené na Akademické spevédcke
zdruZenie, ktoré budeme v prispevku
pouZivat v skratke ASZ. Teleso potom
prich¢lil hudobnovedecky seminar pri
Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského v Bratislave, v ktorom zaal v
okt6bri predné3at dr. Dobroslav Orel,
prvy dirigent ASZ. V &asopise Hudebni
vychova (Brno, 1921, & 6) gener4lny
jednatel Umeleckej besedy slovenskej
Pavel Cipra hovori, Ze zbor: ,,...vénuje
se hlavné reprodukéni stylové &innosti,
navazuje na starou &Seskou hudbu a na
modernf mistry &eské a slovenské”. Z
toho istého pramefia sa dalej dozve-
dédme, Ze univerzita usporiadala r. 1921
za spoluddfasti ASZ dva samostatné kon-

Star“ v Bratislave, ktor§ sa konal diia
28. februdra vo velkej dvorane Vliddnej
budovy, dirigoval ]J. L. Bella (vtedy Zil
vo Viedni) premiéru svojej kantéty J&-
nodikova svadba. I8lo azda o Ceskoslo-
venskd premiéru? Isté viak je, Ze ]. L.
Bella svoju kantdtu dedikoval ASZ. Po-
tvrdzuje to sprdva z Valného zhromaz-
denia ASS z 8. marca 1943, v ktorej sa
uvddza: ,,ASZ beolo najpovolanej$im in-
terpretom Bellovych diel a pre nds osta-
ne navidy chlabou, Ze ndm venoval [dn
Levoslav Bella svoju ndrodné kantdtu
Jdnostkova svadba®. Na dokumente sG
podpisani dirigenti A. Ofends, T. Freso,
archivirka E. Fischerovd, predseda K.
Hudec, podpredsednitka |]. Koval&iko-
vd, tajomnik O. Tejkal.

Pohfad do Priemyslového paléca na v§staviiti v Prahe, kde sa v aprili 1928
konal jubilejny festival P&vecké obce Zeskoslovenské.

certy: Veler starofeskej hudby a Foer-
strov veCer s inStruktdZnymi prednéaska-
mi. Konkrétny program koncertu &ldnok
neuvddza. Ak vSak zbor eSte v roku
svojho vzniku mohol dokumentovat dva
tematické koncerty, svedéf to o tom, Ze
dirigent nielenZe ovlddal ur&ity Cesky
zborovo-spevdcky repertoér, ale Ze mal
i schopnost priviest spevdkov v kréat-
kom ¢ase na drovefi potrebni pre uvé-
dzanie hodnotnej umeleckej tvorby.

Cielavedomé rozvijanie tejto linie, roz-
Sirovanie dramaturgického profilu tele-
sa tak aby sldZilo vznikajdcej sloven-
skej tvorbe, bol trend, ktor§ zhodnotil
¢asopis Hudebni vychova v roku 1933
(str. 40), ked pripomenul 10 rokov exis-
tencie ASZ: ,...prof. Dobroslav Orel
se prifinil, aby kvalita a hodnota sdru-
feni zvld5té po doplnéni sborem Zen-
skgm stdle rostla a se upevriovala. Vel-
kou zdsluhu md SdruZeni o propagact
sborovgeh spévid slovenskgch a jemu
mi%e dékovat Fada slovenskgch hudeb-
nich skladateldt, Ze jejich jméno pro-
niklo i do zemi &eskych, ba i za hra-
nice“. Co sa tyka prenikania do Ces-
kych krajin, ide zrejme predovietk§m o
G&inkovanie ASZ difia 7.—9. aprila 1928
na jubilejnom festivale P&vecké obce
teskoslovenské v Prahe v Priemyslovom
paldci na vystavisti, kde vystdpilo 16
reprezentaéngch zborovych telies — 3
¥enské, 3 miefané a 10 muZskgch. Slo-
vensko zastupoval Spevécky zbor . slo-
venskych uditelov (50 rokov SZSU, Vyd.
OSVETA 1971, str. 40), Spevacky zbor
legiondrov v Bratislave (Slovenské po-
hlady, 1928, str. 277) .a Akademické
spevicke zdruZenie (Hudebni vychova,
1933, str. 40)..Zi8lo sa a spievalo temer
6000 spevdkov a hral rozifreny orches-
ter Néarodného divadla. Praha sa vte-
dy zoznémila s kantdtou Jéna Levoslava
Bellu Jénosikova svadba (s6la spievali
A. Nordenovd, O. Matdk, dr. ]. Kolaf),
o ktorej sa pisatel Karol Plicka v Slo-
venskych pohladoch zmiefiuje ako o
§tastnom Bellovom diele, ktoré mé skve-
1y vokélny Styl. Dirigoval dr. Dobroslav
Orel.

Toto predvedenie sa uskutoCnilo tri
roky po svetovej premiére Bellovej kan-
taty, ktora za dirigovania autora sa bu-
de navidy spdjat s interpretatnymi
schopnostami Akademického spevdckeho
zdruZenia. Pramene, ktoré som mala k
dispozicii, s vSak rozporné v tom, kde
sa vlastne konala skutofne svetova pre-
miéra. Tlafeny program koncertu, ktory
sa uskutotnil vo Viedni vo Velkej séle
Koncertného domu na Lothringskej ul.
dfia 7. marca 1925, hovorf o mimoriad-
nom koncerte s programom — B. Sme-
tana: Ceska pfsefi, Zd. Fibich: Jarni ro-
mance, ]. L. Bella: Osud a ideédl (vie-
denska premiéra) a J. L. Bella: Jano3i-
kova svadba — s pozndmkou ,,prvni pro-
vedenf viibec“. Obidve svoje skladby Bel-
la dirigoval sam. O&inkoval Viedensky
symfonick§ orchester a v kantdte ]a-
nodikova svadba dve spevécke telesd —
Ceskoslovensky spevdcky spolok Lumir
a ASZ. Na druhej strane v Casopise Hu-
debni vychova z roku 1925 (str. 59) sa
v rubrike Slovenskd hlidka uvddza, Ze
na vedirku spolku Csl. filosofd Cudovit

Vyraznd Cast Cinnosti ASZ sa teda
viaZe k tvorbe J. L. Bellu. ASZ vSak par-
ticipovalo na premiérovom uvedenf i
dalsieho taZiskového diela novej slo-
venskej tvorby — Zalmu zeme podkar-
patskej E. Suchofia. Zborov§ part pred-
nieslo spolu so Spevokolom bratislav-
skych ucitelov (zal. 1927 prof. ]. Strel-
com), Spevokolom Zgra (zal. 1921, r.
1925 viedol O. Simék, r. 1935-54 ]. Ha-
luzicky) a ZiaCkami 3tatneho diev&en-
ského gymnézia na koncerte v SND diia
17. 3. 1938 s rozifrenym orchestrom SND
za dirigovania 5éfa opery SND Karla
Nedbala. S6lo spieval Jaroslav Jare$
(SNM MUS CVII 157; ]. Kresfnek —
I. Vajda: Eugen Suchofi, OPUS Bratisla-
va 1978). Akademické spevdcke zdruZe-
nie dirigoval vtedy Kornel Schimpl, ked
u? pred nim popri dr. Orlovi u zboru
pbsobil Zden&k Hoblik.

Akademické spevacke zdruZenie do-
kumentovalo svoje postavenie prvoradé-
ho slovenského mieSaného zboru G&inko-
vanim aj na dal3fch abonentnych kon-
certoch, ktoré v Bratislave organizoval
Osvetovy zvdz pre Slovensko v Brati-
slave (predsedom umelecko-hudobného
odboru bol dr. D. Orel, medzi 14 &len-
mi vgboru &ftame mend E. Suchoii, A.
Dotkalovd, N. Kubédt, A. Moyzes, K. N.
Nedbal, K. Schimpl, dr. Sv. Stdr a dal-
5i. Dokument o Osvetovom zvize uvé-
dza aj zoznam 86 spevdckych zborov
ako ¢&lenov zvdzu). O jednom z kon-
certov referuje prof. Karol Sery v &a-
sopise Hudebni vychova (1933). Odzne-
li na fiom v podani ASZ Balada Ctibor
M. Moyzesa, kantdta DemontéZ A. Moy-
zesa a jedna z kantdt L. Vycpélka. Vo-
kdlnu &ast skladieb naStudoval Zdené&k
Hoblik. Akademické spevdcke zdruZenie
bolo bezpochyby poprednym telesom. Je
viak pravda, Ze na takomto poste sa
nachédzali — niekedy viac, niekedy me-
nej — i iné telesd, aj ked na diela vo-
kélno-in§trumentédlne, vyZadujace velky
interpreta&ny aparét, jednotlivé zboravé
teles4 poletne nestatill. Takto'za I.CSR
v Bratislave spéjali svoje sily najmi
ASZ, Spevokol Zora, Spevacky zbor Cs.

Prispevok k dejinam zhoroveho spevu na Slovensku

obce legiondrskej, Evanjelicky spevokol
a od r. 1937 i Spevokol bratislavskgch
ucitelov a pod. Prax spdjania spevic-
kych zborov pokracovala i pocas voj-
novych rokov, ale uz aj pri komornej-
Sich koncertnych prileZitostiach. Zrej-
me vtedajSie zborové telesa boli predsa
len oslabené nitenym odchodom vd&siny
¢lenov Ceskej ndrodnosti. Od roku 1938
sa na dirigentskom poste ASZ po
dr. Orlovi a Zd. Hoblfkovi vystriedali:
K. Schimpl, ]. Cikker (1940—1941), J.
Samko [1941), O. Ferenczy [1942), A,
Ofendd (1942—1944), T. FreSo a ]. Ha-
luzicky zrejme z postu dirigenta Spevo-
kolu Zora pri spédjani zborov.

Vojnové dianie Coraz jednoznacnejsie
sa schylujace k pordZke fasizmu, na Slo-
vensku k povstaleckym udalostiam v ro-
ku 1944 a stdle intenzivnejSie nepriatel-
ské prejavy slovenského néroda vofi
nemeckej navidde prinatili vlddnici re-
#im k nariadeniu, podla ktorého kaZdy
adastnik oslobodzovacich aktivit, ak bol
flenom nejakého spolku, mal byt z ne-
ho vyldfeny. Policajné riaditelstvo v
Bratislave listom zo diia 7. 12. 1944 sa
obrétilo na predsedu ASZ prof. Kon3tan-
tina Hudeca, ¢ konali valné zhroma-
denie. Na tomto liste je pozndmka K.
Hudeca: ,Valné zhromaidenie nemohlo
byt, pretote nemdme tlenov ASS pohro-
made. Pokitisime sa o valné zhromaZde
nie v mesiaci janudri”. Policajné riadi-
telstvo 26. 3. 1945 urgovalo zvolanie
valného zhromaZdenia. A% 6. 8. 1945,
teda aZ po slobodeni, odpovedal tajom-
nik ASZ dr. Oldiich Tejkal Prezidiu ob-
lastného velitela Néarodnej bezpetnosti
v Bratislave takto: ,Vybor ASS sa zdrd-
hal zvolat valné shromaZdenie, ponevdé
sa cheel vyhniat vyhoviet nariadeniu by-
valého refimu, podla ktorého kaZdj a-
sastnik na oslobodzovacej akcii mal byf
zo spolku vyludeny. Poznamendvam, Ze
mnohi nasi &lenovia sa aktivne Géastni-
li na oslobodzovacej akcii a po pdde
Banskef Bystrice nedostavili sa do Bra-
tislavy .

Po vojne ASZ eSte vyvijalo Cinnost,
ale zrejme bola moZnd len v spolu-
prdci s dvoma daliimi kolektivmi —
so Spevokolom Zora a Evanjelickym
spevokolom. Hovoria o tom G&tovné do-
klady z roku 1946 v sivislosti s ich G&in-
kovanim pri niekolkgch prileZitostiach
v Zivote univerzity, ako boli promocie
a pod. )

Po revoluénych premendch v roku
1948, ked dochédza k novej evidencii
spolkovej &innosti, dr. K. Hudec ako
predseda ASZ posiela 22. 6. 1949 spol-
kovému oddeleniu Miestneho velitelstva
Nérodnej bezpenosti v Bratislave list
tohto znenia: ,Predkladdm odpis Ziados-
ti zo diia 17. 11. 1945 &. 44/1946, ktorym
bolo v zmysle § 3 ndr. SNR ¢&islo 51/
1945 Ziadané schvdlenie spolkovgch sta:
nov ako aj odpis hldsenia zo dfia 17.
aprila 1948. Zdpisnicu o ustanovujacom
valnom shromaZdeni ako aj listinu pri-
tomngch. neméZem pripojit, nakolko ar-
chiv z r. 1922, kedy sa ustanovujtce
valné shromaidenie konalo, bel vojno-
vgmi udalostami v budove Slovenskef
univerzity znifeny.

Stdasne viak oznamujem, Ze Akade-
mické spevdcke sdruZenie od roku 1944
stagnufje a od decembra 1943 sa uZ ani
spevdcke skasky nekonaji. Ziadam pre-
to, aby tdto skutofnost bola vzatd na
vedomie a aby mi bola dand dprava pre
likviddeiu spolku”.

Znenie Gpravy pre likviddciu som v
pozostalosti 0. Tejkala nenaSla. Cito-
vany list v8ak iste moZno povaZovaf za
dokument potvrdzujici koniec ¢&innosti
ASZ. Cinnosti bohatej, zasluZnej, ktora
zostane trvalou hodnotou histérie slo-
venského hudobného Zivota a hudobnej
kultary. Na pdde Univerzity Komenské-
ho zborovo-spevdcka aktivita oZila aZ v
roku 1964, ¢o uZ je vSak historia slo-
venského zborového hnutia po oslobo-
denf.

MARCELLA MESAROSOVA

Akademické spevécke zdrufemie. V prvom rade druh§ zlava K. Schimpl, treti

prof. dr. D. Orel

Snimky: archiv autorky ¢lanku




